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جمح وتحقيق ودراسه 


أ د.أحمد سامی زکی منصور 
قسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية 
كلية التربية - جامعة طنطا 
مصر 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الثانية والثلاثون - ١١٤٠ه/١٠١۲م‏ 


AD 


المؤلف: 
آ. د. أحمد سامی زکی منصور 
- دكتوراه الفلسفة في الآداب من قسم اللغة العربية وآدابها بكلية الآداب» جامعة طنطاء عام 
۳ بمرتبة الشرف الأولى. 
- أستان مساعد بقسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بكلية التربية - جامعة طنطا 
اعتباراً من /۸/٠١‏ ٤١١٠ء‏ والتخصص الدقيق (الأدب القديم ونقده). 
- قائم بعمل رئيس قسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بكلية التربية - جامعة طنطا 
اعتباراً من ٤۹/۱/٤۲۰۰۶م.‏ 


- أستاذ بقسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بالكلية اعتباراً من ۹/۹/۱٠٠۲م‏ حتى 
الاآن: 
ں‌ 


الإنتاج العلمي: 

الأبحاث: 

١‏ - مصر في مرآة شعرائها (تميم بن المعز - ظافر الحداد - البهاء زهير) منشور في مجلة كلية 
الآداب» جامعة المنوفيةء يونيو ۲١٠٠٣م.‏ 

۲ - شعر الأسعد بن مماتي: جمع ودراسةء منشور في مجلة كلية الآداب - جامعة المنوفيةء إبريل 
۲ 

۳ - منهج ابن فضل الله العمري في مسالك الأبصار: دراسة تحليلية مع التطبيق على ترجمة 
تميم بن المعز» منشور في مجلة كلية الآداب» جامعة طنطا ناير ٠٠١‏ م. 

>٤‏ - الشعر والشعراء في معجم السفر للحافظ السلفي: دراسة تحليليةء منشور في مجلة كلية 
الآداب» جامعة طنطاء يناير ٤٠١٠٠۲م.‏ 

ه - منهج ابن خلكان في (وفيات الأعيان) دراسة تحليلية مع التطبيق على ترجمة آبي الطيب 
المتنبي» منشور في مجلة كلية الآداب» جامعة المنوفيةء مايو ٠٠٠٠١‏ م. 

٦‏ - النواجي في كتابه "الشفافي بديع الاكتفا": دراسة وتحقيق» منشور في مجلة كلية الآداب» 
جامعة طنطاء يناير ۲۰٠۷‏ م. 

۷ - الحرب قي شعر الوزير المصري "طلائع بن رزيك ": دراسة فنية منشورة في مجلة كلية دار 
العلوم» جامعة المنياء ۷١٠١٣م.‏ 

۸ - شعر ابن دانيال الكحال: دراسة فنية» منشور قي مجلة كلية الآداب» جامعة الإسكندريةء 
°۸ 

٩‏ - القصيدة المدحية في شعر ابن عنين (۹٤٠-٠۳٠ه):‏ دراسة موضوعية فنيةء منشورة في 
مجلة كلية التربيةء جامعة طنطاء ٣١٠١۸‏ م. 
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E اللخص‎ 
E cee sss iS مقدمة‎ 
e التمهيد (المقنع: حياته وعصره)‎ 
E O أولاً - عصره‎ 

E Dd 6ا کا‎ 

رامش الكية E‏ 
الباب الأول (شعره) E‏ 
الفصل الأول (مصادر شعر المقنع ومنهجنا في تحقيقه) E ns‏ 
الفصل الثاني (أغراضه الشعرية) a yy‏ 
هوامش الفصل الثاني O‏ 
الفصل الثالث (سماته الفنية): OV‏ 
المبحث الأول: (الهيكل العام للقصيدة) ON sd‏ 

المبحث الثاني: (اللغة والأسلوب) OE al‏ 

المبحث الثالث: (الصورة الفنية) OA E‏ 

المبحث الرابع: (الموسيقى) VY sree‏ 

هوامش الفصل الثالث sl‏ 
الباب الثاني (ما جمع من شعر المقنع ورجزه) ss‏ 0 
- قافية الحاء E O‏ 
- قافية الدال O‏ 
- قافية الراء E‏ 
- قافية الضاد ER SS E‏ 
- قافية العبن E‏ 
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- قافية اللام E‏ 
- قافية الميم E E‏ 
ت قافية التون E a a‏ 
= ما نسب إل القتعم وإ غر من الشعراء OT‏ 
الخاتمة O ay‏ 
المصادر والمراجع O O‏ 
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C2 


اللخص 

المقنع الكندي أحد أعلام الشعر العربي في العصر الأموي» أصابه ما أصاب 
الكثير من الشعراء من إهمال لأخبارهم وأشعارهم؛ فتناثرت قصائده» وتوزعت 
أخباره» وشعره - یکاد یکون مفقوداً - فليس له - بین یدینا - دیوان شعرء فلم 
نعثر على أي إشارة تفيد وجود ديوانه في فترة من فترات تاريخناء ولم يصل إلينا من 
شعره إلا ما حفظته بعض المصادر الأدبية والتاريخية؛ ومن ثم عقدت العزم على 
جمع شعر المقنع الكندي وتحقيقه» ودراسته إيماناً بقيمة التراث وإصراراً على بعثه 
ونشره» فكان مجموع ما جمعناه من شعره سبعة وسبعين بيتاً. 

وهذا القدر جد قليل قياساً بشهرة المقنع الكندي ومنزلته بين شعراء عصره. 
> ون ن الله اعا ل كم م ار ض م فيا ن 
فستظلم أقراضن هذا الشعن: وذقف غل السمات الفذية لهذا الشاعن بعد أن اترا إلى 
مصادره» ومنهجنا في تحقيقه الذي انتهجنا فيه منهجاً علمياً دقيقاً موافقاً للأصول 
الخلمية نهج التحقيق. 

ولا شك آن جمع شعر شاعر فقد دیوانه آو لم يكن له ديوان - يعد إضافة 
جديدة لتراثنا الشعري» يضاف إلى ذلك أنه يلقي أضواءَ كاشفة على جانب مهم من 
تاريخناء والمقنع الكندي يمتاز بقدرة فنية كبيرةء وشعره ثروة أدبية تضاف لذخيرتنا. 
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مقدمة 


أ من 6ف ال من اكام السو لعجل ن هوا ات 
الكندي قد أصابه ما أصاب الكثير غيره من الشعراء من إهمال لأخبارهم وأشعارهم؛ 
فقد طوت يد الزمان صفحة هذا الشاعر وشعره؛ فا لمصادر التي ذكرته لم تتعرض 
کرو فل هة و واه ر حا و اكا ال ق كى اوغارات لاط ن 
هتا أو فخاك: 

أجل لقد بحثت عن ديوان هذا الشاعر بحثاً دؤوباًء وبذلت جهداً كبيراً في 
التفقن التي كه ن عصان الات الخ وف كمارس الشف طات 
والظبوعات بالإضافة إل استوداء اسائتئن وزملاتي ق مجال اتتمتص ولكنی ل 
أحظ بأي إجابة؛ مما يرجح أن الشاعر ليس له ديوان شعري. 

ومما يؤكد هذا الاحتمال آنه لم يذكر أحدٌ من المتقدمين أو المتآخرين آنه رآه أو 
قرأء كما أنني لم أر أحداً من المعاصرين قد جمع شعره؛ ولا سيما أن أقلام كثير من 
الباحثين والمحققين قد تطلعت إلى جمع أشعار الكثير من الشعراء؛ إيماناً منهم بقيمة 
لرا وإضرارا متهم عل بعت وتشر ومن ك عقت العزم عل مخارك وق هذا 
الحيف الذي لحق بالمقنع الكندي» متداركاً التقصير الذي أصابه؛ وذلك بجمع شعره 
وتحقيقه» ودراسته. فشعره - بحق - جدير بالعنايةء وحسبه آنه يلقي أضواءَ كاشفة 
على جانب مهم من تاريخناء وهو يمتاز بقدرة فنية كبيرة» وشعره يعد ثروة آدبية 
تناف تخرف 

هذاء وقد جاء البحٿث - بعد ثبت موضوعاته ومقدمته - في تمهيد وبابينء» 
وا لها تت الصادى والرلجم 

التمهيد : ويعرض [نبذة عن حياة المقنع الكندي وعصره]. 

أما الباب الأول فقد جاء بعنوان (شعره)» وينقسم إلى ثلاثة فصول : 
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القضل الأول + (مصادرة: 
الفصل الثاني : (أغراضه). 


الفصل الثالث : (سماته الفنية)» وقد تضمن هذا الفصل. أربعة مباحث» هي : 


المبحث الأول : الهيكل العام للقصيدة. 

المبحث الثاني : اللغة والأسلوب. 

البح اقلت الس ة لف 

المبحث الرابع : الموسيقى. 

أما الباب الثاني فيحتوي على ما جمع من شعره ورجزه. 

ثم أجملت البحث بخاتمة تبرن النتائج المحصلة منه. وبعد ذلك ذيلته بثبت 
للمصادر والمراجع. 

وختاماًء أرجو أن يكون عملي خالصاً لوجهه تعالى» وأسأل المولى جلت قدرتهء 
أن يثيبني على ما أخلصت فيه من نية لوجهه الكريم» وأن يقيل عثرتي في ما قدمت 
من جهد بين يديه» وأن يرزقني صدق القول وحسن العمل»ء فهو حسبي ونعم الوكيل. 
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تمهید : (المقنع : حیاته وعصره) 


ولا - (عصره) : 

نريد بالعصر الذي نحن بصدد الحديث عنه الآن : العصر الأموي "الذي 
كانت النرلة الإساكمية ى خورة الأموين بالشاه مد بر ماو باللا نة 
١ه‏ إلى أن قهرهم عليها العباسيون سنة ١١١‏ و_". 

وقد قسم جرجي زيدان شعراء العصر الأموي طبقاً لأغراضهم إلى ثلاثة 
أدوار» فكان نصيب المقنع الكندي منها هو الدور الثاني الذي يبدا من خلافة مروان 
ب لک م ی ال غ ی ن فاك بن موان اة ١۶اه‏ فول : 
"وهاك أسماء من بقي من شعراء الدور الثاني ... المقنع الكندي : شاعر جميل الخلقة 
رف" 

وخلفاء هذا الدور: "مروان وابنه عبدالملك» فالوليد فسليمان» فعمر بن 
عبدالعزيز ولكن معظمه في زمن عبدالملك بن مروان» بحيث يصح أن ينسب إليه ... 
فیقال "دور عبداللك " (٩‏ 

والمقنع من آهل حضرموت وهي "الواقعة قي جزيرة العرب شرق اليمنء كان 
يسكنها الصدف في عصر ما قبل الإسلاء *(“. 

يقول ياقوت الحموي : "وحضرموت : ناحية واسعة في شرقي عدن بقرب 
البحرء وحولها رمال كثيرة تعرف بالأحقاف» وبها قبر هود - عليه السلام - وبقربها 
بئر برهوت» ولها مدينتان يقال لإحداهما تريم والأخرى شبام» وعندها قلاع 
وقری "(. 

فار ان ضار فعا 2 ق الك ى خا ةا الام كان 
"يحكمهم في عصر النبي الأمراء اللقبون بالعباهلة الذين يقابلون التبابعة ملوك 
اند عي الما را ال كان ج م اا وان ین جر لن رن 
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OD 


ملكه ونهض إلى الرسول لما بلغه ظهوره»ء فبشر النبي بقدومه الناس قبل أن يقدم 
بثلاثة آیاء "). 


عاش القتعم الكندى في بيثة العصر الأموي يكل ما تعثيه الكلمة من معان؛ 
سيت عاضر حال ه6 الر ن ع ا ا ومر ك عات من اا 
من حياته حافلة بتطورات سياسية واجتماعية وثقافية. 

وسنحاول - من خلال هذا التمهيد - أن نقدم لمحات عن هذه الجوانب 
المختلفة التي تمثل الخلفية التي عاش الشاعر في ظلالها؛ لعل ذلك يساعد على 
الوقوف على كثير من العوامل التي أسهمت في تشكيل شخصية المقنع شاعراً. 
الحداة السباسية : 

وما هو جدير انك أن نط رة الذي سك خد الخافة الراشين والذي 
يعتمد على الشورى» ويستند إلى الدين قد انتقل إلى النظام الملكي في العصر الأموي 
الذي يقوم على أساس التوريثء ويستند إلى السياسة أولاً وإلى الدين ثانياً. 

ولافناغ ك الآنرين ته الاب لته مصاع هذه النرلة راصي اكاب 
خمسة : "كاتب الرسائل» وكاتب الخراج» وكاتب الجند» وكاتب الشرطة» وكاتب 
القاضيء وكان كاتب الرسائل أهم هؤلاء الكتاب ف الرتبةء وكان الخلفاء لا يولون هذا 
المنصب إلا أقرباء هم وخاصتهم» وظلوا على ذلك إلى يام العباسيين ". 

لقد شهد عصر المقنع الكندي من الناحية السياسية عصر حروب خارجيةء 
وأكثر منها عصر فتن واضطرابات وحروب داخليةء بدءاً من الخليفة معاويةء ومروراً 
بالخليفة عبدالملك بن مروان الذي يعد - بحق - المؤسس الثاني للدولة الأموية 
بفضل ما امتاز به من عقل راجح» وحسن اختیار لولاته وقواده» وني عهده استتب 
ااا الاه رع ار ا ها اا هة ى ر من هه الخو 
سواء الداخلية منها والخارجية وبخاصة إذا عرفنا أن الحجاز والعراق كانا في قبضة 
ابن الزبيرء وقي الشام ثار نائل بن قيس» واستولى على فلسطينء كما ثار في الكوفة 


لات ازراب الإ 2_2 a‏ 


GD 


المختار بن عبيد الله الثقفي» كما سعى آهل دمشق إلى مبايعة عمرو بن سعيد 
الأشدق» وكذلك هاجم إمبراطور البيزنطيين حدود بلاد الشام. 

ومن الحروب الخارجية التي تصدى لها عبدالملك ما أشار إليها المسعودي في 
كتابه مروج الذهب بقوله: إن "عبدالملك سار على رأس الجنود الشامية ليساعد 
عبيدالله بن زياد الذي كان يحارب المختار بن عبيد» وحط عبدالملك رجاله في الطريق 


ليلةء فجاءه خبر مقتل عبيد الله وانهزام جنده» ثم جاءه بعد قليل خبر انهزام جنده 
الذي أرسله لمحاربة ابن الزبير بالمدينةء وتلاه خبر ثالث بدخول جند ابن الزبير أرض 
فلسطين» وخبر رابع بمسير إمبراطور الروم مهاجماً حدود الدولة الإسلامية عند 
الصيصة» وخبر خامس بأن عبيد دمشق وآوباشها أطلقوا المساجين وهاجموا 
السكان» وخبر سادس آن بعض الأعراب أغاروا على حمص ويعلبك والبقاع» وغير 
ذلك مما نمى إليه من المقطعات في تلك الليلةء فلم ير عبدالملك في ليلة قبلها أشد 
اوآ وا وا اط فا و کت ا كك ا ا 
EEN‏ 

ركا امقام عاك ن واه الاعات الخارهة وتي ها وة 
الان رفظم كاين القن 

وقي آيام عبدالملك حولت الدواوين إلى "العربية عن الرومية والفارسيةء حولها 
عن الرومية سليمان بن سعد مولى خشين» وحولها عن الفارسية صالح بن 
عبدالرحمن مولى عتبة "(. 

ومن آهم الثورات الداخلية ف العصر الآموي التي واجهت عبداللك ثورة 
مرون مت بن لاضن اله الان كن ل ف ال بت موان ر 
استغل مروان ذلك وقدمه إلى الصعاب التي واجهها مواجهة الأبطال ليثبت لمروان 
کفاءته» ولکن خدعه مروان وولی ولديه عبدالملك ثم عبدالعزیز "ولم یستسلم عمرو 
ال اك و أعن ماركهه واتش أمن الها إل فقن فرق مي عبدالاك 
وآخر مع عمرو» ثم اصطلح بنو آمية - حتی لا تضيع دولتهم - على أن تكون 
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Cn» 


الخلافة لعبداللك ثم من بحده لغمرو الأشدق. وظل هذا الحال خمس ستوات» وف 
سنة ١۷ه‏ شعر عمرو بتغير نوايا عبدالملك وسوء نيته ؛ فانتهز خروج عبداللك 
لحار مفب بن الزيير ركان عمرق برفقة: إلا له الستطاع الرجوع إل تمق 
فدخلها وتحصن بهاء وأيده آهل الشام فرجع عبدالملك إلى دمشق» واستطاع إقناع 
عمرو بدخوله دمشق وکا ونه لخا من يفف هرا جره عل تداسف 
البيت الأموي ضد ابن الزبيرء ولكن الأمر لم يطل فقد غدر به عبدالملك وقتله. 

ولم يشفع لعمرو صلة الرحم التي تربطه بعبدالملك إذ كان ابن عمتهء وقد 
حاول عمرى أن يستدر عطف عبدالملك ويذكره بصلة الرحم والقرابة فرد عليه 
عبدالملك: "إنني لى علمت أنك تبقى ويصلح لي ملكي لفديتك بدم الناظرء ولكن قلما 
اجتمع ف إلا عدا e‏ الخرة فق 

وبذلك تخلص عبداللك من منافس خطير» كما جعل ذلك تهديداً لكل من تسول 
له نفسه بالخروج عليه من آهل بیته. 

ومن الفتن الداخلية التي شهدها مسرح الأحداث في الحياة السياسية في 
العصر الأموي فتنة المختار بن أبي عبيد الله الثقفي الذي وجد الفرصة سانحة بعد 
وفاة يزيد بن معاويةء فاتجه إلى الكوفة تاركاً ابن الزبير الذي لم يجد عنده ما كان 
موجوداًء ووجد الجو ملائماً لإعلان دعوته» وهي الثأر من قتلة الحسين بن علي 
رضي الله عنه» واستطاع أن يستميل كثيراً من أهل الكوفة ولاسيما الأعاجم الذين 
موی نه یت اران العا 

نج الختار ف الثار من قف الحسث وذلك بان "ارسل جيها بقيادة إبراهيم 
ا جن عاك و اة عه الله من اه و اتن جح الكتار ول 
ابن زياد, لكن هذه الانتصارات الم تقف حاقلا دون سقوطة بعد أن ظل مسيظراً عل 
اة فن م ٠١‏ خت ۷ا ها داك ان ل عدا ك من أل الكرةة الحعن 
باللشاركة ف قتل الحسس"'. 

ولما ساوى بين العرب والعجم في العطاء "أوغر ذلك صدور أشراف الكوفة 
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الذين فروا إلى البصرة فانضموا إلى ابن الزبير هناك وحرضوه على المختار فاستجاب 
لهم واتجه بجيشه إلى الكوفة» وخرج المختار للقائه فخر صريعاً في ميدان 
ارك "7 

وبهذا نستطيع أن نقول: إن أهم ما يتسم به العصر الأموي من الناحية 
السياسيةء آنه عصر حروب خارجية وفتن ومعارك داخلية. فلا غرابة آن تترك هذه 
الحياة بصماتها على شعراء العصرء وأن تنضج تي أشعارهم. 
الحياة الاجتماعية : 

يقصد بالحياة الاجتماعية في آي عصر من العصور ذكر طبقات المجتمع في 
اا الخ ر اك لله من ست الو وات وع ف اقات ا 
ببعض» ثم بحث نظام الأسرة وحياة آفرادهاء وما يتمتع به كل منهم من الحريةء ثم 
وضبق افلا وجا لقاب و اعا والرا الراك واتاتت واا 
النزهة» ووصف المنازل وما فيها من أثاث وطعام وشراب ولباس وما إلى ذلك من 
تقافر الا 

وقد شغل العرب آوقات فراغهم ببعض ضروب التسلية كالصيد وسباق 
الخيل» وكان بعض خلفاء بني آمية كلفين بالصيد لفوائده الكثيرةء وكان سباق الخيل 
آهم تسلية للشعب على اختلاف طبقاته. ويقال إن "هشام بن عبدالملك كان أول من 


أقام جلسات السباق. وقد اشترك في السباق في عهده نحو أربعة آلاف من خيله 
وخيول الأمراءء وكانت الأميرات يتدربن على ركوب الخيل ويشتركن في السباقء 
وكذلك كان الوليد الثاني مغرماً بسباق الخيلء» وله في حفلات السباق أخبار مذكورة 
في كتب التاريخ ا 

وتظهر شهامة المرآة العربية حين "سار الحجاج إلى مكة وحاصرها وضرب 
الكعبة بالمجانيقء وأرغم أهلها على طلب الأمانء» وانضم إليه بعض آتباع ابن الزبير 
وغيرهم من ذوي قرباه» وبقي عبدالله بن الزبير في عدد قليل من أنصاره. وما آيقن 
أنه مقتول لا محالةء دخل على أمه أسماء بنت أبي بكر فقال: يا أماه! قد خذلني الناس 
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حتى ولدي وآهلي» ولم يبق معي إلا اليسیر ومن لیس عنده آكثر من صبر ساعتهء 
والقوم يعطونني ما أردت من الدنياء فما رأيك؟ فقالت: "أنت أعلم بنقسك» إن كنت 
تعلم نك على حق وإليه تدعو فامض له» فقد قتل عليه أصحابك» ولا تمكن من رقبتك 
غلمان بني آمية يلعبون بهاء وإن كنت آردت الدنيا فبئس العبد أنت»ء آهلكت نفسك 
ومن قتل معك» وإن قلت كنت على حق فلما وهن أصحابي ضعفت فهذا ليس فعل 
الاا و آل الف که رك د اه ل اخم قل :ا ا عاف 
قثلئي آهل الشام أن يمظوا بى يبون ققالت ديا بئى إن الشاة لا تالم باساخ 
بعد ذبحهاء فامض على بصيرتك واستعن بالله» فقبّل رآسها وقال : هذا رآيي» فطفقت 


مه تدعو له ونت شى" 


وفي العصر الأموي تنوعت الأطعمة والأشربة» ودخلت في المآكل العربية 
"آنواع فارسية ورومية ما كان العرب يعرفونها من قبل وخاصة الحلوى 
كالخشكنانج والآخبصة اليابسة والذانجوج "('. 


ومن آطعمة العرب الثريد» وهو الخبز يفت ويبل بالمرق ويوضع فوقه اللحم» 
وقد ذكره المقنع في قصيدته الدالية بقوله '“: 
وَفِي جِفَْةٍ مَا يُغْلَقٌ البَابْ وها فمْكَلَلَةلَخما مَُفَقَة فُزدا 

هذاء وقد حرص الأمويون على الاستمتاع بالحياة الدنيويةء والتظاهر بمظاهر 
لف واا والقخاة فافشرا افا اقضصرر الخ واننة اناف اة 
والهندسية والصور والتماثيل دون أي تحرج» وتدلنا الآثار الأموية الباقية من 
القصور الخلافية على تجاوز الأمويين استخدام الزخرفة إلى استعمال التصوير في 
القصور والحمامات "وقد تشبه خلفاء بني أمية بال ملوك وأبهتهم» فكان قصر الخليفة 
ف مشق غ ق الأ رق ازذانة راف باشفسة رأعبة باخام والذهب 
وسقوفه بالذهب المرصع بالجواهر» ولطفت جوه النافورات والمياه الخارجية 
والحدائق الغناء بأشجارها الظليلة الوارفة. وكان الخليفة يجلس في البهو الكبيرء وعلى 
يمينه أمراء البيت المالك» وعلى يساره كبار رجال الدولة ورجال البلادء ويقف أمامه 
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من يريد التشرف بمقابلته من رسل الملوك وأعيان البلاد ورؤساء النقابات والشعراء 


(1V) ı 


والفقهاء وغيرهم 

وكان من آقدس واجبات الخليفة "آن يوم الناس في صلاة الجمعة وقي 
الصلوات الخمس» وقد سار على ذلك الخلفاء الراشدونء ثم معاوية وعبدالملك وعمر 
بن عبدالعزيز من خلفاء بني آمية. ولم يهتم غيرهم من الخلفاء بآن يؤّموا الناس في 
الصلوات الخمس» واقتصروا على إمامتهم في صلاة الجمعة. فكان الخليفة في العصر 
الأموي يحضر إلى المسجد مرتدياً ثياباً بيضاء وعمامة بيضاء مرصعة بالجواهرء 
ويرقى المنبر لإلقاء خطبة الجمعةء وبيده الخاتم والعصا وهما شارتا الملك» وكثيراً ما 
كان بعض الخلفاء الأمويين لا يحضرون صلاة الجمعةء بل ينيبون عنهم رئيس 
الحرس آو صاحب الشرطة "“'. 


"وكان الوليد عند أهل الشام أفضل خلفائهم وأكثرهم فتوحاًء وأعظمهم ذفقة 
في سبيل الله» بنى مسجد دمشق ومسجد المدينةء ووضع المنابرء وأعطى المجذوبين 
حتی آغناهم عن سؤال الناسء وآعطی کل مقعد خادماًء وکل ضریر قائداًء وکان یمر 
بالبقال فيتناول قبضة فيقول : بكم هذه ؟ فيقول: بفلس. فيقول : زد فيها فإنك تربح. 
ومر الوليد بمعلم كناب فوجد عنده صبيةء فقال : ما تصنع هذه عندك ؟ فقال : أعلمها 
الكتابة والقرآن. قال : فاجعل الذي يعلمها أصغر منها سناً"“). 


ولقد أغرم العرب في العصر الأموي بفني الغناء والموسيقى بعد أن آثروا 
بسب ققق الأمرال عم بد اقات ولا كان اقرا والكا س مات رة 
الف اتسرننا الماع ا وا لجرا وان لاغ ا 
الغناء والموسيقى قد ارتقى في هذا العصر عن طريق الأسرى الذين حملوا معهم في 
جما ا حرا مزسكافم وتتركي الفاق فك عد ارال تقطن مها القن 
ی کو ا افوقاب رة حل اه هة 
ف اا حاا ال فا الع وة اة ران ان اة 
المغنون من الفرس والروم» فوقعوا إلى الحجاز» وصاروا موالي للعرب» وغنوا جميعاً 
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بالعيدان والطنابير والمعازف والزماميرء وسمع العرب تلحينهم للأصوات» ولحنوا 
عليها أشعارهم. وظهر بالمدينة نشيط الفارسي وطويس وسائب خاثر مولى عبدالله 


بن جعفرء فسمعوا شعر العرب ولحنوه وآجادوا فيه» وطار لهم ذكر. ثم آخذ عنهم 
1( 


معبد وطبقته وابن سریح وأنظاره 


فار كاعري د اف ات ع فا اة ي الي الرةة 
المرقعة بالأديم» والأقبية الطويلة المربوطة في وسطها بالزنانيرء وأقبلوا على التأنق في 
اللباس» فكان "لباس الرأس هو العمامة» وكان حجمها يختلف تبعاً للسن والمركز 
الغلى ورا ركان تقون الان فرق الساة: وقي ميل كين مضل إن 
الكتفين ليقي الرقبة حرارة الشمس. وكانت الأردية تختلف تبعاً لثروة الناس 
ومركزف الهاي روع عط اكات كبو الي آي اكا كات عن فاب 
الجند» وهكذا. وكان شيوخ القبائل وغيرهم من علية القوم يرتدون قباء يصل إلى 
اأركده بره باب ضقان بهن إل لقي ويه من الرس حرام من 
الحردن رفوو لك الخ كما عارا لالتحال ي اة ا حت رة اة 
فكانت تتكون من سروال فضفاض وقميص مشقوق عند الرقبةء عليه رداء قصير 
شيق يلبس عادة في البرد. وإذا خرجت من بيتها ارتدت الحبرة وهي ضرب من برود 
اليمن. وهي ملاءة طويلة تغطي جسمها وتقي ملابسها من التراب والطين» وتلف 
رأسها بمنديل يربط فوق الرقبة"'. 


راقع من كل ما فة ان الحا اللجقافة ق الحضر الارن شم 
N ERE Lao EASE‏ 
الحياة التقافية والأدبية : 
الخثلفة من العلوم الديتية واللغويةء والتاريخ والجغرافياء والعلوم الحقلية كالؤلسفة 


والفلك والرياضيات والعلوم الطبيعية وغيرها من الفنون الأدبيةء وفيما يلي عرض 
موجن لهذه النشاطات. 
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اهتم الأمويون بتجديد المساجد الآولى التي أسست في عصر الخلافة الراشدة 
مثل جامع البصرة والكوفة والفسطاطء وجامع المدينة الذي أعيد إنشاؤه في زمن 
الخليفة عثمانء» وجامع صنعاء الكبير الذي أعيد بناؤه في زمن الوليد بن عبدالملك» كما 


اهتموا بتاسيس عدد كبير من المساجد الجامعة مثل جامع دمشقء» والجامع الأقصىء 
وقبة الصخرةء وجامع الزيتونة بتونس» وجامع عقبة بن نافع في القيروان؛ ذلك لأن 
اقسات كانت "تت من كن كاف الا لور اسة قران والخت رافك واللفة 
وأصبح كثير منها مراكز مهمة للحركة العلميةء وأحسن مثل لذلك مسجد البصرةء 
الذي كان فيه حلقة قوم من أهل الجدل يتصايحون في المقالات» وبجانبهم حلقة 
للشعر والأدب» وكان الذين يحضرون هذه الحلقات من شعوب وديانات مختلفة. 
وهكذا أخذت الثقافات التي كان للإسلام أثر كبير في مزجهاء تلتقي في تلك المراكز على 
مر السنين حتى امتزج بعضها ببعض. فإن من اعتنق هذا الدين من غير العرب كان 
برس راما عله ن مك الغرسا وأابها حتى يتسر له قرا القران وفراستة: 
ويذلك يجمع بين ثقافته القومية والثقافة العربية "". 

ولم يكن لترجمة الكتب العربية حظ كبير في عهد بني آميةء وكان "خالد بن 
يزيد بن معاوية أول من عني بنقل علوم الطب والكيمياء إلى العربيةء فدعا جماعة من 
اليونانيين المقيمين بمصر وطلب إليهم أن ينقلوا له كثيراً من الكتب اليونانية والقبطية 
التي تناولت البحث في صناعة الكيمياء العمليةء وعمل على الحصول على الذهب عن 
طريق الكيمياءء وكذلك عربت الدواوين منذ عهد عبدالملك بن مروان بعد أن كانت 
بالفارسية في العراق» واليونانية في مصر والشام» ونقل ديوان مصر من اليونانية 
والقبطية إلى العربية في عهد الوليد بن عبدالماك "". 

وذكر المسعودي أن عبدالملك بن مروان كان مولعاً بعلم النجوم "حتى إنه كان 
يصحب معه بعض المنجمين في حروبه»ء فلما بلغه قدوم إبراهيم بن الأشتر النخعي 
لحرب آخيه محمد بن مروان» بعث عبداللك إلى أخيه يأمره ألا يقابله في ذلك اليوم. 

وكان مع عبدالملك منجم مقدم على غيره. وقد أشار هذا على الخليفة بالا 
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تشترك خيله في حرب ف ذلك اليوم؛ لأنه من أيام النحس» وآن يحارب بعد ثلاثة أيام؛ 
حيث يكتب له التصن ولك آخاه محمداً لم يعبا بنبوءة ذلك المنجم وواصل القتال 
وأحل الهزيمة بابن الأشتر". 

ومن مظاهر الحياة الثقافية اهتمام الأمويين بلغة العرب بعد اختلاطهم بالأعاجم» 
شجعوا العلماء على البحث في اللغة وجمعها وتقعيدهاء كما جاب العلماء البادية لجمع 
مفردات اللغة من أفواه البدو الخلص» فجمع كثير من الشعر القديم» ووضع الخليل بن 
أحمد قاموساً للغةء وأنشا علم العروض لوزن الشعرء فنهض الشعر في العصر الأموي› 
واتخذ الشعر اتجاهات جديدة لم تكن معروفة عند العرب في الجاهليةء فظهر الشعر 
السياسي؛ نتيجة لتعدد الأحزاب» كما ظهر الشعر العذري» وغيرهما. 


واكان لخا ا ت ا مان اة اوت اق عدااك 
ابن ميزان = اثرغا ف العتابة بالشغراء وازدهان الشعر: 


هذاء وقد تطور الفن النثري بدوره في ذلك العصر؛ خطابة نتيجة الحاجة إليها 
في توجيه الجنود وتشجعيهم لخوض هذه الحروب» فضلاً عن الخطابة الدينيةء 
وكتابة نتيجة حاجة الخلفاء والأمراء إليها أيضاً ومن ثم كان اهتمامهم بديوان 
الإنشاءء الذي يحدثنا عنه د. حسن إبراهيم مبيناً أثره» بقوله : "ديوان الإنشاء 
والرسائل الذي أوجد نوعاً من النثر لم يكن للعرب به عهد. هذا ما يسمى بالنشر 
الفتى» ويقصدون به تلك الرسائل التي كانت تحرر باسم الخليفة وتصدر إلى ولاه 
وعماله في الأقاليم. وقد بدا هذا النوع من النثر في ذلك العصر ونماء حتى ظهر في آخر 
عهد الدولة الأموية عبدالحميد الكاتب الذي يعد -بحق - مؤسس الكتابة الفنية 


وواضع أصولها وقواغدى "7 


بلعل ف كل ما اسلفتا ما يدل عل آن بني ية اسطافرا رقختل سباسته 
العربية أن يسيروا بالعرب تي طريق القوة والمنعةء وآن يصونوا تراث العرب من 
الضياع من حيث الاحتفاظ بالروح الإسلاميةء ومن حيث اتساع رقعة الدولة» ومن 
ف كف ال لاف 
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لقد قطعت شوطاً ليس بالقليل في مصادرنا الأدبية والتاريخية لعلي أظفر بما 
يبدد هذا الظلام الكثيف الذي اكتنف حياة المقنع الكندي وأسرتهء فلم أظفر بكلمة 
صريحة عن آصوله ولا عن فروعه» ولا عن حواشيهء ولئن حيل بيني وبين ما 
أشتهي راوياء فلن يحال بيني وبينه مستنبطاء وإذا كان المألوف أن نسير مع المقدمات 
لنقف على النتاتج فليس غريباً أن نتعرف المقدمات المجهولة لدينا عن طريق تلك 
النتائج التي بين أيديناء والنتيجة الكبرى التي ظفرنا بها هي ما جمعناه من شعره» 
فن االفجاد اط ف كن الاو ا خرن فاس ق اخا دما حن عل رر 
اا وا ھی کف ف و ارات خا ی ا ر حن ون ق وه دا 
يعين على تكوين صورة واضحة عن حياته» ومن ثم نحاول هنا أن نتلمس بعض 
لاحات الت دكا الح الخ ور اكرات ق عه لكين صورة قن تخب 
بعض الجوانب من حياته. 

المقنع الكندي ؛ نسبة إلى قبيلة (كندة)» وهي من أشهر القبائل اليمنية وآعرقها 
وتنسب إلى : "كندة ابن عفير بن عدي بن الحارث بن مرة بن أدد بن زيد بن يشجب 
E UD » ow f e %8‏ 
بن عريب بن زيد بن کهلان بن سبا بن يشجب بن يعرب بن قحطان " ؛ آي آنها 
من عرب الجنوب الذين يقابلهم بنو عدنان عرب الشمال. 

هذاء وكانت - قبيلة كندة - تقيم "قي الوقت السابق لظهور الإسلام تي البلاد 
الواقعة غربي حضرموت» والواقع أنها هاجرت وقت مولد النبي تقريبا إلى 
ودر کک عن کان الت وجل رلح سا مالصرف الین كارا 


(Wun 


سبقوها إلى الإقامة ببلاد حضرموت. وكان من أهم بطونها عند ذاك تجيب 


وتشير بعض المراجع إلى أن "بلاد كندة باليمن قبلي حضرموت» وكان لبني 
كندة ملك بالحجاز واليمن وبقاياهم موجودون باليمن» وياللوى من بلاد الشام قوم 
ينسبون إلى كندةء وذلك حتى عصر القلقشندي المتوفى ١۸۲ه_"'.‏ 


RO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


GD 


ومن أشهر ولد عفير بن عدي - إلى جانب كندة - ثور. 


وولد كندة بن عفير "معاوية بن كندة ؛ وأشرس : آمهما رملة بنت أسد بن 
ربيعة بن نزار" . ومن بطون كندة : "معاوية : ووهب» وبداء والرائش بطون 
كبار ؛ وهم بنو الحارث بن معاوية بن ثور بن مرتع» وهو عمروء بعد معاوية بن 
TS‏ 

هذاء ويشير الأصفهاني إلى جده "كان عميرء» وكان عمه عمرو بن آبي شمر 
ينازع أباه الرياسة» ويساجله فيها فيقصر عنه". 
اسمه ولقبه : 

هو "محمد بن ظفر بن عمير بن آبي شمر بن فرغان بن قيس بن الأسود بن 
عبدالله بن الحارث الولادة بن عمر بن معاوية بن كندة بن عفير بن عدي بن الحارث 
بن مرة بن آدد بن زيد بن يشجب بن عريب بن زيد بن کهلان بن سبا بن يشجب بن 
يعرب بن قحطان "". 

وقل :شمه عا ٠‏ 

وقد لقب بالمقنع. والمقنع كما يقول ابن منظور : "رجل مقنع بالتشديد» آي 
عليه بيضة ومغفر. وتقفع في السلاح : دخلء والمقنع المغطى رأسه" '. 

ويقول الزبيديّ : "وفي الحديث آن النبي َيه زار قبر آمه في آلف مقنع آي في 
آلف فارس مغطی بالسلاح )° 

وي تفسيره لهذا اللقب» يقول في المادة نفسها: "من المجاز رجل مقنع كمعظم 

Tn ioe ٍ 

موضع القناء "'. 

وهو لقب غلب على المقنع الكندي؛ لأنه "كان أجمل الناس وجهاًء وكان إذا 
سفر اللثام عن وجهه أصابته العين. قال الهيثم : كان المقنع أحسن الناس وجهاء 


صر لات ازراب الإ 7_2 aS‏ 


DD 


وأمدهم قامةء واكملهم خلقاًء فكان إذا سفر لقع؛ أي : أصابه عين الناس» فيمرض 


ل عك ان 9 مك ا مو ا 


والدليل على ذلك والشاهد الصادقء والحجة القاطعة آن رسول الله ية کان لا يكاد 


يرى إلا مقنعاً. وجاء في الحديث : حتى كأن الموضع الذي يصيب رأسه من ثوبه ثوب 


وذكر ابن معصوم أنه "أحد ثلاثة كانوا لا يردون مواسم العرب إلا مقنعينء 
يسترون وجوههم حذراً على أنفسهم من النساء وخوفاً من العين» وهم : أبو زبيد 
الطائيء والمقنع الكندي» ووضاح اليمن"". 
مولده ونشاته : 

أما عن مولده فلم َد المصادر بأية إشارة إلى تاريخ مولده» كما سكتت عن 
بيان مراحل نشأته ومن ثم اعتمدنا على ما نقله لنا الزركلي في كتابه الأعلام بأنه كان 
في "وادي دوعن د قي نحو سنة 0ھ( . 

ولعل في تحديد هذا التاريخ عند صاحب (تاريخ الشعراء الحضرميين) 


مايبرره ؛ ففى هذه السنة "بويع عبدالملك بن مروان ٠"‏ بالخلافة. 

وكانت "ولايته منذ بويع إلى أن توفي إحدى وعشرين سنة وشهرا 
TT‏ وقبض سنة ست وثمانين وهو ابن ست وستين a‏ 

ومما ظهر لنا من دراسة شعره أنه قال شعراً يعرض فيه ببخل عبدالملك : 
إني أحَرّض اهل البُخلٍِ كَلَهُمُ الَو كَانَ يَنْقَمْ اهل البْخلِ تخريضي““ 

وهذا يعني أنه قاله في آخريات خلافة عبدالملك وقد تجاوز العشرين من عمره» 
رهق ك كن تة عة إل أن قى تحه ( ا غاا 

غير أن الصفدي في كتابه الوافي بالوفيات وهو يترجم للمقنع الكندي ذكر ما 
يخالف ذلك بقوله : "وهو القائل لأمير المؤمنين علي بن أبي طالب - رضي الله عنه- : 
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عَلِيَا ساد بالتَكَزرم 
والجلّم عِذْدَ عَايَة الكَحَلّم' 7( 

ويعلق د. محمد سالم على رواية الصفدي قائلاً : "فقوله : وهو القائل لأمير 
المؤمنين .." - ولم يقل: "وهو القائل قي آمير المؤمنين .." -؛ يبيح لنا أن نتصور آن 
امقنع» عاصر الإمام علي بل كان شاعراً - أو ناظماً - في تلك الفترة. فإذا كان 
الإمام - كرم الله وجهه - وقد قبض ف العشر الأخير من رمضان سنة ١٤ه‏ فمن 
الكل ن كرون عم الق رتك ففرا خيس عهرة سف أو مك عشرة ةة 
آي آن مولده سنة ٤ه‏ - أو - سنة ١٠ه؛‏ ويهذا يكون المقنع من المعمرين؛ إِذ 
قضى نحبه على عمر جاوز المائة بقليل "("“. 

وي رواية آخرى للجاحظ يقدم لنا قصيدة للمقنع الكندي في مديح الوليد بن 
یزید جاء فیها :۳“) 
وله المَاْر فِي فرَيِش كلها ولَهُ الخلفة بَغْدَ مَوْتِ هِشايه 

ومن المعروف آن الوليد بن يزيد "بويع في اليوم الذي توفي فيه هشام وهو يوم 
الأربعاء لست خلون من شهر ربيع الآخر سنة خمس وعشرين ومائةء ثم قتل بالبخراء 
يوم الخميس لليلتين بقيتا من شهر جمادى الآخرة سنة ست وعشرين ومائة ؛ فكانت 
ولايته سنة وشهرين واثنین وعشرین يوماًء وقتل وهو ابن أربعين سنة"“. 

وهذا يعني أن المقنع عاش إلى عهد الوليد الذي توفي سنة ١١٠هے‏ بدليل 
مديحه له بقوله: "وله الخلافة بعد موت هشامه"» من قصيدة قدمها له قي صدر 
خلافته سنة ١۲١اه.‏ 

كفا الشاعى ن رة لها مقام الرقاسة وق بيت غرف بان والسو نه وان 
من رؤساء قومه» وهذا ما آكده الأصفهاني في قوله: "وکان له محل کبیر» وشرف 
ومروءة» وسؤدد في عشیرته. قال الهیثم بن عدي: کان عمیر» جده» سید کندة» وکان 
عمه» عمرو بن أبي شمر ينازع أباه الرياسة ويساجله فيهاء فيقصر عه" °. 
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ولعل فیما ورد من شعره في قصيدته الدالية ما يؤکد آنه کان یحتل مکان 


الصدارة في قومه» وأنه سيد قومه ورئيسهم حيث يشرح فيها ويوضح آنه بذل المال 
ليكتب لقومه الحمدء وليضمن لهم السمعة الطيبة بين الناس» وما يقوم به تجاههم 
من منطلق التقاليد العربية والبيئة العربيةء ونه لو لم يقم به لأصيب قومه بما يحط 
من شأنهم» ويضعف منزلتهم بين القبائل الأخرى» بل يتركهم للضياع» ومن ثم 
تكشف الأبيات عما يعانيه في سبيل القيام بواجبه» وما يقتضيه هذا الواجب نيابة 
عنهم» فهذا قدره لا يمكنه الفكاك عنه» ولا الهروب منه» يقول المقنع الكندى :° 
يُعَاِيُني في الدَيْن قَوْمِي وإِنْمَا يوني في أَشْيَاءَ ثُكَسيُهُمْ حَمْدَا 
مد به مَا قَذْ أَخُلّوا وضيَعُوا نُفُورَ حُفُوق مَا أطَافُوا لها سَدا 
في جِفدَة ما يُغْلَقٌ البَابُ وها مُكَلَلَةلَخما مُدَفُقَة تُردا 

وإذا كنا لا نحب أن نطلق الأحكام العامة قبل استعراض مقدماتها لتكون 
نتيجة مباشرةء فإنه يصح لنا أن نقول: إن ما سمعناه من شعره في هذه الأبيات ينبئ 
عن خلقه» وآن شعره صورة منه» وقوله صورة من عمله. 

ويذكن ضاحب (ثاريخ الشعراء الخضرميي) أنه "لم يكن من اغمان كدة 
ولكنه من ذوي المكانة والوجاهة والزعامة فيهم وارثاً هذه الصفات عن أبيه وجده 
ویلاقي جده عمیر حتفه وکان سید کندة فیتبواً ابنه مظفر مکانه في الزعامة. ویناقسه 
آخوه عمرو في شؤون كندة السياسية وغيرهاء فكان بين الأخوين احتدام مكتوم 
ينتقل إلى أبنائهما بعد مماتهماء وكان المقنع شديد السخاء سيئ التصرف مبذراً في 
راف ل فاه و ف الرن بورد ٠‏ 
تقافته وأخباره : 

لقد أجمعت المصادر التي ترجمت له على جمال شكله» وكمال خلقته» وقد 
شرحنا ذلك تفصيلاً في حديثنا عن سبب تسميته بالمقنم» بالإضافة إلى ما كان يتمتع 
به من منزلة عالية ومرموقة بين أهله؛ مما كان له أكبر الأثر في تربيته وسلوكهء 
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بھا. 


وتشیر بعض الروایات إلى آنه کان یهوی بنت عمه عمرو فخطبها إلى إخوتها 
فردوه وعبّروه بتخرقه وفقره وما عليه من الدين؛ مما أثر في نفسه وعلى شعره بعد 
أن حالت كل السبل دون تحقيق آمله نحو الظفر بمن يهواها وبمن أراد الاقتران بهاء 


2 


ومن الروايات التي أكدت ذلك ما ذكره الصفدي : "وكان متخرقاً في العطاء سمحا 
بالمال لا یرد سائلاً عن شيء حتی أتلف کل ما خلفه أبوه من مال فاستعلاه بنو عمه 
عمرو بن آبي شمر بأموالهم وجاههم وهوى بنت عمه عمرو فخطبها إلى إخوتها 
فردوه وعیروه بتخرقه وفقره وما عليه من الدین "". 

فهو مثال للشهامة والنبل والأريحية العربية إلى درجة أنه لا يرد سائلاً عن 
عطایاه حتی آتلف چمیع آمواله ورکبته الدیون. 

ومن أخباره ما نقله صاحب الأغاني عما دار في إحدى ندوات عبدالملك بن 
مروان وهو يسال عن أفضل الشعراء فيقول : "أخبرني محمد بن يحيى الصوليء 
قال : حدثني محمد بن زكريا الغلابي» عن العتبي» قال : حدثني أبو خالدء من ولد أمية 
بن خلف» قال : قال عبدالملك بن مروانء وكان آول خليفة ظهر منه بخل» آي الشعراء 
أفضل ؟ فقال له كثير بن هراسة» يعرض ببخل عبدالملك : أفضلهم المقنع الكنديء 
حیث يقول : 
إئي أكَرّض هل البُخلِ كُلَهُمْ ل كَانَ يَْفَمُ اهل البخلِ تخريضي 
اقل قاي إلا زاتني كرما ڪئى يڪن پرژق له تغويضي 


ك ي 
CS 0‏ و »۾ 2 ٠‏ ن 


والمال يَرفعُ مَنُْ لَولا دَرَاهِمُهة أَمْسَى يُقَلبُ فِينًا طرف مَْفوض 
لن تخرج البيض عَفوا من أكفهم ‏ إلا على وَجَع منهمْ وتَفْريض 
كَاَنْهَا من جُلَودِ البَاخِلينَ بها عند النْوَائِب تُخدَى بالمقاريض 

فقال عبدالملك» وعرف ما أراد : الله أصدق من المقنع حيث يقول : الِب 


0 > 
2 > 


إا انقفو لم روا ولم يروي . 
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أما عن ثقافتهء فنستعين للإشارة إليها بما نضح على شعره منهاء نظراً 
لسكوت المصادر عنهاء وحسبنا هنا أن نحيل - تفادياً من الإطناب واحترازاً عن 
التكرار - إلى ما ذكرناه في مصادر الصورة الفنية عند الحديث عن مصدر (التراث) ؛ 
ففيه ثمة ما يدل عليهاء وما يكشف عنهاء بدليل إفادته منهاء وتوظيفها في شعره. 
وفاته : 

ما عن وفاته» فقد قيل إنه توفي "بوطنه في أجواء عام ۱١۸‏ من الهجرة"(*“ 
ويشكك الزركلي في كتابه (الأعلام) في صحة هذا التاريخ؛ حيث تؤكد الأحداث 


التاريخية التي يستند إليها أن وفاته قبل هذا التاريخ» وحدده بأنه "نحو ١۷ه‏ = 
٠م"‏ . ويدلل على ذلك بما ورد في الأغاني آنه :"كان ممن يرد مواسم العرب 
مقتنعاء وكان شعره» وقد سار وتناقله الرواةء مما آنشد بين يدي عبدالملك بن مروان ؛ 
وعبدالملك مات سنة ١۸ه‏ فلو قدرت وفاته لا ولادته» نحو سنة ٠١‏ لكان أدنى من 
اسا 

ومن خلال ما تقدم من الأحداث التاريخية التي ذكرناها عند تحديد ميلاده - 
ومنها آنه عاش إلى عهد الوليد بن يزيد المتوفى سنة ١١١ه‏ ودللنا على ذلك 
بالقصيدة التي وهبها له في صدر خلافته سنة ٠٠١‏ ه - من خلالها يمكن القول: إن 
المقنع كان من المعمرين ؛ إذ قضى نحبه عن عمر جاوز المائة بقليل. 
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هوامش التمهيد 

۸ ك جوج زیدان» تاریخ آداب اللغة العربيةء راجعه : شوقي ضيفء دار الهلالء 
نت TY‏ 

۲ - المرجع السابقء ۳۰۲/۱ .٠١١‏ 

۳ - المرجع السابقء ۱/ ۱١٤۲ء .۲٤١‏ 

>٤‏ - ياقوت الحموي» شهاب الدين أبو عبدالله» معجم البلدانء» مادة : حضر. 

ه - ابن قتيبةء أبو محمد عبدالله بن مسلم» المعارف» تحقيق : ثروت عكاشة» دار 
المعارف» ۱۹۸۱م» ص٠1۲‏ . 

1 - د. عبدالله خورشيد البري» القبائل العربية في مصر ي القرون الثلاثة الأولى 
للهجرةء دار الكاتب العربي للطباعة والنشر» ۱۹۱۷ م» ص١أ٠٠.‏ 

۷ - ابن خلدون» عبدالرحمن بن محمد» تاريخ ابن خلدون › مؤسسة جمال 
للطباعة والنشرء بیروت - لبنان» ۱۳۹۹ ھ/ ۱۹۷۹ م» ص ۲۰٠-۲۰٣۹‏ 

۸ - المسعودي» آبو الحسن علي بن الحسين بن علي» مروج الذهب ومعادن 
الجوهر › تحقيق : محمد محيي الدين عبدالحميدء المكتبة العصرية» صيدا - 
بیروت» ۱٤۰۸‏ ه/ ۱۹۸۸م» Va‏ 

: ابن عبد ربه» أبو عمر أحمد بن محمد الأندلسى» كتاب العقد الفريد » شرح‎ - ٩ 
أحمد آمين وآحمد الزين وإبراهيم الإبياري» لب التأليف والترجمة والنشرء‎ 
FIVE NINN ATA 

٠‏ - انظر في هذه الأحداث : المسعودي» مروج الذهب » ۲/ ١ ١١١-٠٠۹‏ النويري» 
شهاب الدين آحمد بن عبدالوهاب» ذهاية الأرب قي فذون الأدب» تحقيق : علي 
محمد البجاوي» الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة ۹ھ / ۱۹۷1 
۰۱۰۳-۱۰۰۱ ابن عبد ربه» کتاب العقد الفرید › .٤٤١۹-٤٤۰۸/ ٤‏ 

.٤١-٤١ /۲١ » النويري» نهاية الأرب ف فنذون الأدب‎ - ١ 

.٠١٠١/٣١ » المسعودي» مروج الذهب‎ - ١ 


RO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


GD 


۴ الي اسايق ١۷/۴‏ 
۸ 
0 — المسعودي»› مرویح الذهب 3 °۳ 


١‏ - القاليء» أبى علي إسماعيل بن القاسم البغدادي» الأمالي » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» ۰/١ A۵‏ 


۷ - د. حسن إبراهيم حسن» تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقاف 
والاجتماعي» ط١‏ مكتبة النهضة المصرية» ۱۹۷۹ م» .٠٥١/١‏ 

۸ - المرجع السابق» .٠٠١١/١‏ 

.٤١٤/ ٤ ابن عبد ربه» كتاب العقد الفريدء‎ - ٩ 

۰ - ابن خلدون» تاریخ ابن خلدون» ص٥‏ ۰ . 

-١‏ د. حسن إبراهيم حسن» تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي 
والاجتماعي» ۱/ .٥٥۹‏ 

۲ - المرجع السابق» .٠۲۳/١‏ 

۲ - المرجع السابق ٠۲۲/١۱‏ ۲۲ه. 

.١١١ ١۱۱۲/۲۳ المسعودي» مروج الذهب»‎ - ٤ 

٠‏ - د. حسن إبراهيم حسن» تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي 
والاجتماعي» .٠٠١/١‏ 

1 - ابن حزم» بو محمد علي بن أحمد بن سعيد الأندلسي» جمهرة أنساب العرب» 
تحقیق : عبدالسلام محمد هارون» دار المعارف» مصر» ۱۹۷۷ م» ص۲١٤‏ فما 
بعدها. 

۷ - د. عبدالله خورشيد البري» القبائل العربية في مصر ف القرون الثلاثة الأولى 
للهجرة» ص١٤٠‏ . 
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۸ - عمر رضا كحالة» معجم قبائل العرب القديمة والحديثةء مؤسسة الرسالةء 
پاروت ۱۳۹۹ھ ۱۹۷۹ ۹۳/8 


۹ ابن جره جمهرة اتساب الغرب: ص ه۲٤‏ 

.٤ ۲° المصدر السابق» ص‎ - ٠ 
محمد عبدالله بن مسلم» الشعر والشعراءء تحقيق : أحمد محمد شاكر»ء دار‎ 
وقي المرزوقى»› بو علي أحمد بن محملد بن‎ TT مم›‎ 0٥ / هھ‎ ٥ 
الحسن»› شرح دىوان الحماسةء› نشره : خد آمين وعبدالسلام هارون»›‎ 
0 ا اف وال واليى اة ي‎ 
(محمد بن ظفرة بن عميرة)»› وقي الزركليء خر الدينء الأعلام دان العلم‎ 
شمر بن فرعان بن قيس بن عبدالله الكندي).‎ 

۴ ا ان وى 3 

اين متظطري اسان العرب رفن 

۷ — الأصفهانىء کتاب الآغانىء STAD‏ 

ا ان وال ۹ 


۰ الزركليء الأعلام 1 
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١‏ - السقاف» عبدالله بن محمد بن حامد»ء تاريخ الشعراء الحضرمبان» مطبعة 
حجازيء القاھرة ۲٣٣اھے .٤۹/۱‏ 

۲ - المسعودي» مروج الذهب» .٠۹/۳‏ 

۳ - المصدر السابق. 

٤‏ - المصدر السابق. 

.1۳۹۲/۱۸ الأصفهاني» کتاب الأغاني»‎ - ٥ 

: الصفدي» صلاح الدين خليل بن أيبك» كتاب الواق بالوفيبات» تحقيق‎ - ٠ 
متوو الخ ن كوك اله ل ار ار كا فان‎ 
.17۹/ <۹۷ £ / A ٤ 

۷ - د. محمد عبدالحميد سالم» المقنع الكندي» دار الهانيء القاهرة» ۰۸ ۲۰» ص" . 


۸ - الجاحظء آبو عثمان عمرو بن بحرء كتاب الحيوان» تحقيق : عبدالسلام محمد 
هارون» مطبعة مصطفى البابي الحلبي» مصر» ٩۳۸١ه/‏ ۱۹11م .11/١‏ 

.۲٠٤/۳ المسعودي» مروج الذهب»‎ - ٩ 

۰ - الأصفهاني» کتاب الأغاني» 1۳۹۱/۱۸. 

.۲۸٠ /١ القاليء الأمالي»‎ - ١ 

۲ - السقاف» تاريخ الشعراء الحضرميان» .٠١ /١‏ 

۳ - الصفدي» كتاب الوا بالوفیات» ۳/ .٠۷۹‏ 

0 الأصفهانيء کتاب الأغاني» ۱۸/ ۰1۲۹۲ 1۳۹۲. 

.٠١ /١ السقاف» تاريخ الشعراء الحضرمبان»‎ - ٥ 

- الزرکليء الأعلامء .٠٠۹/۰۱‏ 

.٠۲١ /١ المصدر السابق»‎ - ۷ 
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الباب الأول 
(شعره) 
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الباب الأول - (شعره) 

شعر المقنع الكندي - كما أشرنا من قبل - يكاد يكون مفقوداء فليس له - 
بين أيدينا - ديوان شعرء ولم نعثر على أية إشارة تفيد وجود ديوانه في فترة من 
فترات تاريخناء ولم يصل إلينا من شعره إلا ما حفظته بعض المصادر الأدبية 
والتاريخيةء وقد بلغ في مجموعه سبعة وسبعين بيتاء منها أربعة أبيات نسبت إليهء 
ولکنها ليست له على ما أسفر تحقيقنا. 

وهذا القدر جد قليل قياساً لشهرة المقنع الكندي ومنزلته بين شعراء عصره. 
ولكننا - بعونٍ من الله - نستطيع على ضوء هذه المجموعة - مع قلتها - أن 
س قران هدا الق وتف عل السعات الف لهذا القافي به ان شير إل 
مصادره ونحدد منهجنا في تحقيقه» على النحو الآتي: 
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القصل الأول 
مصادر شعر المقنع ومنهجنا نن تحقيقه 

آولاً - مصادره : 

ا قت رفخ من الا اقب ف الاي واا قار اش م هاا 
السفر أو ذاك شعر الشاعرء الذي لم يذل حظه من العناية. 

فكان من هذه الأسفار ما جاد بالبيت والبيتينء ومنها ما جاد بالمقطعةء ومنها 
ما جاد بأكثر منها لكننا لم نعثر فيها على قصيدة بُرمتها. 

وأما نوع هذه الأسفار التي استقينا منها ما تير لنا من شعر المقنع» فهي 
متنوعة ما بين كتب الأدب وتراح جم الشعراء والأدباء» ولعل هم المصادر التي تناولت 
شعره هو كتاب الحيوان للجاحظء الذي يتضمن سبعة وعشرين بيتا من شعره 
جاءت في قصيدة واحدة غير مكتملةء عددها )٠۸(‏ بيتاً. ومقطوعتين : المقطوعة الأولى 
(بيتان)» والثانية (۷ أبيات). 

وجاء كتاب الأمالي للقالي في المرتبة الثانية من مصادر شعره» حيث وردت فيه 
قصيدة واحدةء ومقطوعة واحدةء بلغت عدد الأبيات فيهما أربعة عشر بيتاً: الأول في 
۱١(‏ بيتا)» والثانية في (۲ آبيات). 

ثم جاء كتاب شرح ديوان الحماسة للمرزوقي في نفس المرتبة الثانية حيث 
ورد له من شعره آربعة عش بيتاً في قصيدة واحذة ١١(‏ بيثا)» ومقطوعة واحدة 
(۳ آبیات). 

ثم تتوالى المصادر التي تعرض مقطوعة واحدة من شعر المقنع الكندي» وتتمثل 
في حماسة البحتري» وديوان المعاني» والصناعتين» والأغانيء والموشح» والحماسة 
الشجريةء والحماسة البصريةء والشعر والشعراءء والوافي بالوفيات. على ما هو مذكور 
ومحدد في تخريجنا لهذا الشعرء في حواشي الباب الثاني من هذا البحث. 
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ثانياً - منهجنا ف جمعه وتحقيقه : 
لقد انتهجت في جمع الشعر وتحقيقه منهجاً علميا تكشف عنه السطور 

الآتية : 

١‏ - أثبت الشعر المنسوب إلى المقنع الكندي - بيتاً كان أو بيتينء أو مقطعة أو أكثر 

منها - ثم قابلت بين الروايات المختلفة التي وردت قي المصادر. 

- آثبت الشعر الذي عُزي للمقنع ولغيره. 

٣‏ - رتبت هذا الشعر بحسب القوافي ترتيباً الفبائيا وخرجته عروضياً. 

LE E a E o E E O o 
حطت لكل ت الق ر القعة رفا أل اق الاه ما هة‎ 
العمل من شرح أو بيان اختلاف رواية» أو غيرهما.‎ 

٠‏ - ضبطت النص ضبطاً دقيقاًء بعد تصحيح ما ورد فيه من تصحيف أو 


4 


« 


تحريف. 

٦‏ - قمت بشرح بعض الالفاظ اللغوية؛ مستعيناً بالمعاجم» ومفيداً من ملاحظات 
المصادر المحققة وحواشيها. 

۷ - خرجت ما تضمنه هذا الشعر من اقتباس من القرآن والسنة ؛ أو تضمين من 


۸ - ذيلت هذا العمل بوضع ثبت بالمصادر والمراجع. 
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الفصل الثاني 
أغراضه الشعرية 
تناول المقنع الكندي أغراضاً عديدة في شعره» ولكنها غير متساوية في عدد 
تضاف والتطرعا اشر وسرف ازل كل قرخ من ف لاغ اى ادر اة 
غل دة ما اتم و الاد هى حه الأغراشن الرقسة الى رقا الد افر 
وشغل عدداً ليس بقليل من شعره الذي بين أيدينا. 


() النصح والإرشاد : 
يبدو لنا أن المقنع الكندي في آخريات حياته ؛ قد ارتدى عباءة الحكمةء واتشح 
لباس الزهد الذي يقول عنه د. هدارة : "إن الزهد مذهب في الحياة له أصوله وقواعده 
ورسومه الخاصة» ويفترض في متبعي هذا المذهب أن يتجردوا لله» ويعكفوا على 
صلواتهم في خلوة من البشر» متجردين من الترف وزخرف الدنيا ". 
ومن ثم نراه يعظ نفسه ؛ مذكراً إياها بما لت إليه حاله ؛ كَبرةّ بعد شبيبة 
وعبتاً ثقيلاً بعد خفة ونشاط ؛ ملحا عليها أن تصنع - فيما بقي من حياتها - ما 
يكتب لها الذكرى ويحقق لها الخلود» موضحاً لها - تسهيلاً عليها - ألا خلود لها إلا 
بالمنح والعطاء مما تملك وبخاصة إذا كان ما تملكه قليلاً تحرص عليه النفسء 
وتقبض اليد عليه بقبضة من حديد» حيث يقول ١:‏ 
درل المشيبُ فاَيِنَ تذهبٌ بعدَه وقد ازعَويْت وحَالَ مِنْك رَحِيل 
كان الشبَابٍ حَُفِيقَة آيّافة وَلشَيِبُ مَحْمَلَةُ عَلَيْكَ قَقَيلٌ 
لَبْسَ العَطَاءُ مِنَ الفْضُول سَمَاحة فت ود وال فلل 
تلك هى النظرة الحكيمة التى ترى في العطاء بقاءًء وف الجود من القليل 
ساد راوها هتون لاف ق ا ا 
يتمسك به» ویلځ على تطبیقه بعد آن ول شبابه» وحمل عبء مشیبه. 
والحكمة - كما يقول د. هدارة - "مذهب في الشعر لا في الحياةء ينظم فيها 
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صاحبه بتأثير نظرة فلسفية للكون وحقائق الأشياء فيه بحكم ثقافته أو تكوينه 
الفكري» ولا يطلب منه شيء وراء ذلك ". 
والمقنع الكندي يقدم الموعظة الناتجة من تجربة وعلم وخبرة مذكراً بأن كل 
شيء إلى نهاية وزوال» داعياً مخاطبه ألا يجعل زخرف الدنيا أكبر همه» وخاصة إذا 
شابها بعض الذل والهوانء فالحياة الكريمة لا تكون إلا بصالح الأعمال» ومن هذا 
لقتل اشا ف 
إا خِفْك هن دار هَوَاناً قَوَلَهَّا سِواك وعَنْ دَارِ الى قَتَكؤلٍ 
وما ألَهْرء إل حيثُ يَجْعَلُ نَفْسَة قفي صَالح الأعمَال نفسك فَاجُعَل 
والخق لن الحكمة جات ق شر القني ل عن طرق تائرة بنظرة اة 
و وة واا ات م افر هه م وان اة رغ ف 
اسلوب اصع والرهاة الاهى 


کما سبق»› ومن ذلك قول :(°) 


ZZ oo e 2‏ چ 
وكن معدنا للجلم واصفح عن الأذى 
وأخْبِب إا َب خْبَاً مقاربا 


EE A E Î E 
وأتُغخض إذا أتغخضت غير ماعل‎ 
ى‎ ۰ ۰ ٌ « 


قإنك رَاءِ مَاعَلِفْت وسَامِع 
قَإِنك لا كذري مَتَّى انت ازغ 


قإنك لا تدري ممتى أذت راج 


وهو هنا ينصح من يخاطبه أن يتحلى بالحلم» ويزدان بالصفح والعفو عن 
المسيء ون يرتاد في علاقته بالآخرين سبيلاً وسطاء حدّد معالمه رسول الله لاء 
بقوله : "أحبب حبيبك هَوّناً ما عسى أن يكون بغيضك يوماً ماء وأبغض بغيضك 


و فا خا و قر اة را 


وإِذَا رفت من النَوَافلِ تَرِوة 
واشتَبْقهًاإِدقاع كَل مُلِمَُة 
واخلَمْ إا جَهِلَّث عَلَيْكَ غُوَاثُهَا 
واغَْمْ بِاَنْك له تكُونُ فَتَاهُمُ 


قَامتَخ عَشِيرَدَك الآدانِي فضلَها 
وازفق بتّاشئِها وطاوغ كَهْلَها 
حَتّى رى َك الخُلَائقٍ سَهْلَها 
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وهنا يطلب أن يقف من أهله وعشبرته موقف العادل الأمين فيعطيهم من 
خبراتهء ويقوم بسداد أمورهم فيدفع عن ثغورهم الآعداء ويحمي الصغار والكبار 
منهم؛ لآن من مستلزمات البر بالأهل أن يكون كذلك عملا بقول الرسول الكريم اة : 
ناك رانك " 

هن مات الا ها اا ا و اه ا 
النحل": 


(ب) المحايح : 
وهو من الأغراض التقليدية الذي يشكل ديواناً كبيراً وجزْءاً خطيراً من أدبنا 
ويحتل موقعاً مهماً؛ لأنه يعني» فيما يعني» التغني بفضائل الرجال وامتداح مزاياهم 
تخليداً لصنيعهم من جهةء وتحفيزاً لغيرهم أن يقتدوا بهم من جهة أخرى. 
وقد عالج المقنع هذا الغرض التقليدي في شعره» ومنه قوله في مديح الوليد بن 
يزيد في قصيدة بدآها بوصف القلم والخط العربي استغرقت نحو عشرة أبيات. ثم 
وصف الناقة التي وهبها له الوليدء والفرس بسرجه ولجامه وكأنه أراد بهذه المقدمة 
الطويلة أن يشيد بمنزلة الممدوح الفنية والأدبيةء وقدرته على امتلاك القلم وتصريفه 
في كل الفنون» فضلاً عن الإشادة بكرمه الذي يشهد به عطاؤه وهبته. ثم يأتي البيت 
الأخير من قصيدته ليسجل له من المزايا والشرف ما في قوله :) 
وه المقَآثِز في قريش كلها ولَهُ الخلا بعد موتِ هشايه 
هذاء ومن المثل العليا التي تسود مَنْ يتحلى بهاء ويسير على هديها الكرم» 
والحلم» والتمسك بآهداب الإسلام» ورعاية حقوق الناس والحفاظ عليها وبخاصة 
حقوق المستضعفين في الأرض. وهذه هي الصفات التي خلعها المقنع الكندي على 
آمير المؤمنين علي بن آبي طالب - کرم الله وجهه - مشیداً به ؛ في قوله :) 
إل عَلِيَا ساد بالتَكَزم 
ولجم ِن َة لئُحَتُم 
هَدَاه ريي للِصّراط الآقوم 
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يُزْضِغنَ أَشْبَالاً ونما ثُفْطم 

(ج) الوصف : 

وهو من الأغراض التي عالجها الشاعر في شعره ؛ حيث وصف الخط العربي 
وجودته ومداده وأنواع آقلامه» ووصف كل نوع منها ورسمه للحروف والرسم 
بالنقاطء وهي إشارات أولية إلى قواعد الخط العربي وأشكاله وطرق استخدامه وهيئة 
كل قلم. فهو يعطي صورة واضحة لما كان عليه الخط العربي في هذه الفترةء والأنواع 
المستخدمةء وهيئة النقاط التي تحدد قواعد الكتابة فضلاً عن كشفه لبعض ملامح 
الحياة الثقافية والأدبية ق عصره وازذهارهما؛ وذلك ف قرله: 


ےھ ~~ 


كَالْحَط في كُتب الفُلام جاده بيدادِه وأَمَدً يِن أقُلامِيه 
يَسِمُ الخروف إا يشاءُ بِنَاءَمَا 

ثم يتناول وصفه للطرة التي تستخدم في الكتابة» فيذكر الصوفء والسخام 
الذي يستخدم ف المدادء وبري القلمء وقط الزواثنء وشق الطرق المبب شقا ملاثما 
"والمعروف آن آنواع القط تحدد نوع القلم وما يكتب به؛ لآن لكل قاعدة قلماً 
دس رون تك شر ر0 


مُشْدَخفظ إأوا من عَلإمِه 


لِبَيَانِهَا بالئَفط هن أَرْسَايِه 


من صُوفة نفث المِدَاد شُخَامَهة 


وبأنْفِه شق دَلاءم قاب شتویى 
َج وهو الفدِ يځ بِكُلٌ مَا 
لَه تَراجمة بِلَيِتَةلَهُم 
ماځَط من شيءِ به كُتَاښُه 


ومَجَاؤه قاف ولام بَغْدَمَا 


قي الماد قرا فِي تَلآَيه 
نطق اللَمَانْ به عَلَى اشتغجايه 
تِبْيَانُ ما يتلُون من تَرْجَاِه 
ما إِن يَبُّوځ به على اشَُكَتَاِه 


ر د ے 
ميم مُعَلقة بأشفل لاي 
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ومن باب الوصف قوله في قصيدته الدالية التي يعاتب فيها قومه واصفاً 
الجفنة والفرس ٠:‏ 


وفي جِفْدَةٍ مَا يُغْلَقٌ البَابُ وها مُكَلَلَةلَحماً مَُفْقَة ثزدًا 

فهو يصف الجفان المفعمة بكل ما يشتهيه طالبهاء وكذلك الفرس الحاجب 
لباب بيته» المعد للمهمات والنجدات» الذي بلغ درجة عنايته به» أن أعد له عبداً ينهض 
بخدمته» ويوفر له حاجته. ولعل هذا كله مما يكشف - من جهة - عن سمات الحياة 
الاجتماعية» وما فيها من ثراء وكرم» وما يموج فيها من خلق التعاون والنجدة 
والمروءة» وما يؤكد - من جهة أخرى - مدى تأثر المقنع بعصره وتوظيفه له قي 


سعرة. 


(د) الهجاء : 

لم يخل الشعر الماثور للمقنع الكندي من التعريض بمن يناقض طبعهء 
ويخالف سجيته. وها نحن قد عرفنا من قبل أن المقنع كان متخرقاً في عطاياه» سمح 
اليد بماله» لا یرد سائلاً عن شيء حتی آتلف کل ما خلفه بوه له من مال» فلا غرابة 
من رجل هذا ديدنه أن يمقت البخل» ويعرض بالباخلين مسلكهم وتقتيرهم على 
أنفسهم وذلك في قوله :("“ 
إِي أكَرْض أَمْلَ البُخلِ كُلَهُمُ الَو كَانَ يَلْقَمُ أهلَ البْخلِ تخريضي 
اقل مالي إلا رَادَنِي كَرَّماً كى يَكُونَ برزق الله َغويضي 
والَمال يَرْقَعُ مَنْ َو دَرَاهِمُة افسَى يُقَلَبُ فِينًا طرف مَخْفُوض 
ن تخرج البيض عَفواً من اَكَفْهِمُ ‏ إل عَلَى وَجَع مِنَهُمْ وتفريض 
كَاَنَهَّا من جُلُودِ البَاخِلينَ بها عند النُوّائب ثُخْدًى بالمقاريض 

ومن آلوان نفوره وهجائه ما نقله إلينا ابن حبان البستي ؛ حيث يقول المقنع 
عاضا يكن اققا مهضرا ل ع تارب خاد ع 
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لا يَامَركبً المقت ال 
ويَّامَنْسشّكراث الممؤ 
تقذ صُؤرت في فكري 
ا5“ ا ۾ أن تك 
کے تد 1 أن د ةة 


GD 


ذي أزي» فلا يبرخ 
ټ من طلعته اروخ 
قلا آذري لماد EE‏ تطلخ 
ولا ا ا ‌ اَن ا دځ 
ل اؤ ثضْلَب أؤ ثبخ 


هذاء ومن صور الهجاء في شعره تقبيحه لسلوك صديق السوء المولع بكشف 

عورات صاحبه»ء ودفن حستاتهء والتحقير منه والتحذير من مخالطته ؛ آنه عنده 
ا + ۰ » 1٥‏ 
مرصض فال وش مسار ولك ف قزل ( 


وصَاحب السوء كَالدًاءِ العَيَاءِ إِذا 
ينبي ويُخَبرُ عَنْ عَوْرَاتِ صَاڃبه 


(ھ) الفخر : 


ما ازقض في الجَؤفِ يجري هَاهُدًا وهُنًا 
وما رَأى عِنْدَهُ ِن صَالح دَفنا 


بشعره» ويتغنى لقوة قصيدته التي مدح بها الوليد» ويشيد ببلاغتها في قوله ٠":‏ 


آَهْدَّى المْقَنَعُ لِلوَليدِ قصيدة 


كَالسَيْفِ أرق ده بخُمايه 


کما یتغنی بقوة شخصيته وسمو نفسه وترفعه عن الدنايا مهما حاق به من 


عسر وتنكر من إخوته وأبناء عمومته» وذلك في قوله من قصيدته الدالية :"© 


ألم يَرَ قوْمِي كَيْف اوسر مَرَةَ 


ھر 


قَمَا رادي الإقدَار منهمْ تَقَرْباً 


ت 


وأَغْسِرْ حى تبلعٌ الحُسْرَةٌ الجَهْدًا 
ولا ردني فصل الغنى مِنْهُمُ بُعْدَا ؟ 


وقي نهاية هذه القصيدة - وبعد أن وازن بين سلوكه وسلوك قومه - يشيد 
بسمو منزلة قومه - شیبا وشبانا - مزهوا بکرمهم» وجودهم» وفضلهم» وعقولهم» 


وسؤددهم» وذلك في قوله ,)۸( 
على أن قَؤْمِي مَا تَرّى عينٌ نَاظرٍ 
بقضل» وآخلام وځوډ» وسُودُدٍ 


كَشيبِهُمُ شِيْباً ولا مُرْدِهم مُزدًا 
وقؤيِي رَبِيعٌ لِلزْمَان إذا شدًا 
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(و) الغزل : 

وال لار اق اك ع من فن ان ولا ر قو شاع 
أحب وأخلص في حبه» وعشق فصدق» وعبّر عن حبه وعشقه ؛ فان عذرياً في أسلوبه 
وتصويره. وها نحن نعرف قصة حبه لابنة عمه التي خطبها إلى إخوتهاء فردوهء 
وعبروه بتخرقه وفقره. ومع ذلك فقد ظل متعلقاً بهاء هائماً بحبّهاء مؤکداً سآمه 
لفراقهاء معلناً ضجره من البعد عنهاء مخفياً ذكر اسمها؛ حفاظاً عليهاء مكتفياً 
بالإشادة بحسنها وجمالها وتفردها بالملاحة بين كل من حلت العراق والشام واليمن 
مو بات جشا قول ۹ 
وفي الظعَائنِ والأخدَاج َفَلَح مَنْ كَل العِرَاق وحَلٌ الشامَ واليَمَنَا 
جِنْيّةٌ من نِسَاءِ الس أَحْسَنُ مِن شَفْس النَهَارِ وبَذرٍِ اللَيْلٍ لَو فردًا 
مَكَثّومَة الذَكْرٍ عِنْدِي مَا بيت لها وقد -لَعَمْرِي - مَللْتُ الصَرْمَ والحَرَنًا 


وقي صورة غزلية أخرى - بعيدة عن محبوبته - يصور ضخامة ردف امرأةء 
:( 


اتد ارك وله و(هتر از وتاك ق قول :ا 
إا قاقث تَنُوء بفُْزْجَكَن حيفص الرَمْلٍ يَنْهَال انْهِيًَالا 
(ز) العتاب والشكوى : 
وهو من الأغراض التي عالجها الشاعر في شعره كثيراًء ولعل ظروفه التي مر 
اک کا و کر فا ای من لی حك ره تر قر وا عله 
الديون فكانت هذه الأبيات ف العتاب والشكوى :'" 
يُعَاقِبُنِي في الدَبِْن قَؤْمِي وَإِنُمَا يوني فِي أَشْيَاءَ تكسبُهُم حَمدا 
EEE E‏ ثُغُورَ قوق مَا أطاقوا لَهَا سَدًا 
فهم يعتبون عليه إسرافه» وتجاوزه ما معه من مال لحد الاستدانةء ولكنهم 
لا يعلمون آن هذه الديون إنما هي مصروفة في حقوق عجزوا عن الوفاء بهاء ولكنه 
بصفته رئيس القوم وجب عليه الوفاء بهذه الحقوق نيابة عنهم» وصيانة لهم. 
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هوامش القصل الثان 
١‏ - د. محمد مصطفى هدارةء اتجاهات الشعر العربي ي القرن الثاني الهجري› 


. ٤ ٤ ٤ص‎ e۲ دار المعارف»ء مصر›‎ 


4 


- المرزوقي» شرح ديوان الحماسة .٠۷١١ /٤‏ 
٣‏ - د. محمد مصطفى هدارةء اتجاهات الشعر العربي ف القرن الثاني الهجريء 
ض۸٤‏ ۰ ٠‏ 

٤‏ - البصريء» أبو الحسن علي بن أبي الفرج بن الحسنء الحماسة البصريةء 
تحقيق : د. عادل سليمان جمالء مكتبة الخانجيء القاهرة ١٠٤٠١ه/‏ ۰٩۹۹ء‏ 
۷/۲ ۸۳۸. وقد نسبت هذه الأبیات له ولغیره» وقد استعنت بها هنا؛ 
لأنها تلائم جو النص وفلسفته وغرض الحكمة مصوغة في أسلوب النصح 
والإزشاد المباشن. 

- الوشاء»ء أبو الطيب محمد بن أحمد» الموشى (الظرف والظرفاء)» شرحه وقدم 
له : عبدالأمیر علي مهناء دار الفكر اللبناني» بیروت» ۱۹۹۰ م» ص٩ .٥‏ 

- ابن الشجري» هبة الله بن علي بن حمزة العلوي» الحماسة الشجريةء تحقيق : 
عبدالمعين الملوحي وأسماء الحمصيء» دار الثقافةء دمشق - سورية» ١۱۹۷٠م»‏ 
۸/۱ 


Oo 


بر 


< 


- الجاحظء كتاب الحيوان» .٠٦/١‏ 

۸ - الصفدي» كتاب الواق بالوفیات» ۳/ .٠۸٠‏ 

.٠٠ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٩ 

الو ااي 

.٠٦-٠٠١ /١ المصدر السابقء‎ -١ 

۲ - القالي الأمالي» .۲۸۰/١‏ 

۳ - الأصفهاني» کتاب الأغاني» ۱۸/ 1۳۹۳-۹۲۹۲. 
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محمد محيى الدين عبدالحميد ومحمد عبدالرازق حمزة ومحمد حامد الفقى»› 
دار الكتب ا بروت - لبنان» د.ت» ص1۸ . 

.۷٤١/۲ ابن قتيبة» الشعر والشعراء‎ - ٠ 

.11/١ » الجاحظء كتاب الحيوان‎ - ١ 

.۲۸٠١ /١ القاليء الأمالي‎ - ۷ 

۸ - العبيدي» محمد بن عبدالرحمن بن عبدالمجيدء التذكرة السعدية في الأشعار 
العربية» تحقيق : د. عبدالله الجبوري» دار الكتب العلميةء بيروت - لبنانء 
Nga ee aE‏ 

.٠۸۷ / ١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٩ 

٠‏ - الآمدي» أبو القاسم الحسن بن بشر بن يحيى» الموازنة بين أبي تمام 
والبحتري» تحقيق : عبدالله حمد محارب» مكتبة الخانجي» ١۱۹۹ء‏ الجزء 
الثالثء القسم الأول» ص١٤.‏ 

.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ١ 
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الفصل الثالث 
(سماته الفنية) 

ما فاكله السات ال لكر من القد راء بحا ق كن فكل ق اغر 
منهم سماته الخاصة به» تحددها حیاته ونشآته» ومقدار ما آفاد منه من معایشته 
کات عمرة ما ال كاك < ل قل داف ت ف ا فة اش 

وها نحن الآن مع المقنع الكندي بحثاً عن تلك السمات التي تحدد ملامحهء 
و اغ اون خا مه مس هدن أل تلك ماك ها لقتل وكا 
المباحث الثلاثة الأخبرة منه. فنقول : 

المبحث الأول - (الهيكل العام للقصيدة) 

من خلال دراستي لشعره الذي جمعته لم أعثر له على قصيدة واحدة كاملة 
تجمع المصادر عليهاء حتى نستطيع على ضوثها أن نتبين الهيكل العام القصيدة 
عنده» وإنما وجدته يتجه قي أغلب شعره - الذي بين آيدينا - وهو في صورة 
المقطعات أو البيت والبيتين - إلى وحدة الموضوع» حيث يبدا بمعنى من المعاني ويظل 
يدور حوله حتى النهاية. 

هذاء غير أننا نجد في قصيدته الميمية التي مدح فيها الوليد بن يزيد - نجد 
فط اومن قعو ت حت 9 فف هذه اة عل فرك واحةه نل ود قا 
الأغراض» وتكثر الأفكار. نعم القصيدة في المديح ولكن مقدمتها - التي وقفنا عليها - 
تدور حول الحديث عن قواعد الخط العربي والصورة المثلى له في هذه المرحلةء إلى 
غير ذلك من قواعد الكتابة والأدوات التي تستخدم فيها؛ فنراه يقدم لهذا المعنى 
بمقدمة من عشرة أبيات» وعلى ما يبدو أن مطلع القصيدة هنا لم يكن هو بدايتها في 
الأصل إذ من الزاضح أن هناك كلاما مفقودا جاء بعده قول" 
كَالْحَط في كُتب الفُلام جاده بمداده وأَّمَدًّ ين آقفلايه 
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وكأن هناك بيتاً أ أكثر قبلها يحتوي على المشبه. ثم يلي المقدمة ستة أبيات 
أخرى جاءت في الحديث عن المقنع والناقة التي وهبها الوليد برحلها والفرس 
ا و اا وا و وو ات دو ن ما ی سقط لل 
قوله بعد المقدمة الوصفية : (ومنها)(" 


قَالَث لِجَارتِها الفُرَيّلُ إذ رأث وجة المْقَنَع من وَرَاءِ لِتَايِه 
ف كان انض فافتوة آأقة . قانع نة من اأفيمامة 
ثم ينتقل بعد ذلك إلى مديح الوليد في عدة آبيات ؛ يليها فخره بقصيدتهء 
وينهيها بمديح الوليد مرة آخرى. 
وف هذا السياق يقول د. محمد سالم : "لكننا - مع وضوح تعدد الأغراض في 
هذه الأبيات - لا نستطيع أن نتبين معها مدى انسجام بعضها ببعض» أو مدى توفر 
الجو النفسي والوحدة الفنية فيهاء لغياب الكثير من أبياتها ". 
ونفس الشيء في القصيدة الدالية للمقنع لا نكاد نحس بتوفر الجو النفسي 
والوحدة الفنية فيها؛ حيث يبدا القصيدة بإبراز موقف إخوته وأبناء عمومته منه 
بقوله )€ 
يُعَاتِيُذِي في الدَيْن قَوْمِي وإِنُمَا يوني في اشْيَاءَ تكسبُهُم حَمدا 
ولا ندري هي البداية أم أن هناك أبياتاً قبلها ؟ لتبدا القصيدة بمعايرة قومه له 
المنکرین فضله ومعروفه» فما آن تبدلت حاله حتی تجاهلوه وعیروه بدیونه» وهو 
الذي كان من قبل يملك وفرة المال؛ ومن ثم بدا يقدم لهم المعاذير والأسباب التي 
دعته إلى الاستدانةء وبدلاً من أن يقف قومه معه في هذه المحنة يوجهون له العتابء 
متجاهلين الأسباب التي أوصلته إلى هذه الحالة ؛ ومن ثم كان ما بينه وبين قومه 
مختلفاً إلى حد بعيد. يقول المقذم: 
ون الذي متي وتن بتي يي ون يني عقي اتيف جنا 
ثم انتقل بعد ذلك لیوضح آوجه الاختلاف بینه وبين قومه على مدی آحد عشر 
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بیتا ؛ مؤکداً لهم آنه لا يحمل حقداً ولا ضغناً لعشیرته وآبناء عمومته» وکیف یفعل 

ذلك وهو رئيسهم في قوله ٩:‏ 

ولا حمل الحِقَد القَدِيمَ عَليِهمُ ويس كريمُ القوم مَنْ يحمل الجقدًا 

فّلك دأبي فِي الحكياة ودَأبُهُّم سَجيس اياي اؤ يُزيرُودَنِي اللَخْدَا 
ثم يؤكد كل ما سبق من دواعي الفخر بالقيم ومكارم الأخلاق حين يتولى 

بنفسه رعاية الضيف وخدمته في قوله :© 


وَإني عبد الضصَيْفِ مَا دَامَ نازلا وما شِيمَة لِي غُيرهَا ثُشْبة العَبْدَا 
أما بيت الختام في قصيدته فجاء في غرض الفخر بقومه في قوله : 
عَلَّى أن قَؤْيِي مَا تَرّى عينُ دَاظرِ كشيبِهُمُ شِيْباً ولا مُرْدِهمْ مُردًا 
فصل وآخلامء وجُودٍ وسُوَددٍ وقَؤيِي رييغ للرْمَان إا شدًا 
وعلى الرغم من تعدد الأغراض على مدار القصيدة فإننا لا نكاد نحس بهذا 
التعددء والانتقال من غرض إلى آخر؛ وذلك لعدم توافر الجو النفسيء والوحدة الفنية 
فيهاء كما أشرنا قي صدر حديثنا عن القصيدة. 
المبحث الثاني - (اللغة والأسلوب) 
اللغة هي بنيان الأدب وهيكلهء واللفظة في الشعر هي الأداة السحرية في يد 
الشاعر بما يضفي عليها من إيحاءات ودلالات» "فاللفظ جسم» وروحه المعنىء 
وارتباطه به کارتباط الروح بالجسم : یضعف بضعفه» ویقوی بقوته ". 
انظر إليه مثلاً وهو يتحدث حديثاً ذاتياً عن نفسه»ء وقد علاه الشيب وبلغ منه 
کل مبلغ ٩:‏ 
درل المَشِيبٌ فَاَيِنّ تَذْهَبُ بَغْدَه ‏ وقد ازعَوَيْك وكا مِنْك رَجِيل 
فالألفاظ التي اختارها المقنع هنا سهلة عذبةء بعيدة كل البعد عن التكلف 
والتقعر "فليس الشعر عند أهل العلم به إلا حسن التآتي» وقرب المأخذء واختيار 
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الكلام» ووضع الآلفاظ قي مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ المعتاد فيهء المستعمل في 
کل" 


وانظق خا ال مكل هذه اقا 0 و اقارة عل لار و اى 
le Bees as RS a A aaa‏ 
فواها انافاه وافه هرا ف الاة ها رر ق رجات ويل ك جواتهة 
فقول 
وَإذَّا ررقت مِنَ النُوَافل تَرِوَة فَامتَخ عشيرتك الأدَاِي فضْلَها 
واشْدَبْقها لياع كَل مُلِمَةٍ وافُق بدَاشِيِهًا وطاوغ كَهْلَها 
ولخ كنا عة نوفا جلي ترو بقن حنية جلها 
واغَْمْ بِأَنْكَ ل تكُونُ قَدَامُمٌ كى ثُرَى دَمِتٌَ الخَلَائِق سَهْلَّها 

ومن السمات اللغوية في شعره اختياره للأفعال المضارعة التي تصور 
الأحداث آمامنا كثيرة متتابعة مثل "يعاتب "» و "تكسب " في قوله قي اسلوب حواري 
سال .)1( 
يُعَاتِبُذِي فِي الدَيْن قَوْمِي وإِنْمَا يوني فِي اشْيَاءَ تكسبُهُم حَمْدَا 

والبيت يمثل أسلوب الحوار الذي استخدمه الشاعر؛ مما كان له آكبر الأثر في 
سهولة أسلوبه ؛ فالفعل "يعاتب " يدل على أن العتاب يقع غير مرةء وأن هناك معاتباً 
هو الشاعرء ومعاتباً هو قومه» وموضوع هذا العتاب هو الديون التي آوصلته إلى هذه 
الحالة التي هو فيهاء ولعل اختياره للفعل (يعاتب) أفضل بكثير من الفعل (يلوم)؛ 
لأن في العتاب إحساساً بعلو مكانته أو على الأقل ليس أقل منزلة ممن يعاتبهء أما 
(يلوم) فتأتي دائماً من الكبير للصغيرء أو من الأعلى للأدنى. 

وقي البيت نفسه قدم الشاعر الجار والمجرور على الفاعل في قوله "في الدين 
قومي " وكأنه قصد بذلك أن العتاب فقط مقصور على الدّين ولا شيء غيره» كما أن 
إضافة ياء المتكلم إلى (قوم) توحي بمنزلة الشاعر بين أهله وقومه من السيادة 
والزعامة. هذا بالإضافة إلى ورود لفظة (أشياء) نكرة تفيد العموم» وكآن الشاعر يريد 


صر لات ازراب الإ 2_2 aS‏ 


بها أنه استدان ليسدد عن قومه مصالح كثيرة تخصهم ولا تخصه هو. وفي 
استخدامه للفعل (تتابم) في قوله :(“ 
لَهْم جل مالي إن تدابع ِي نى ون قل ماي َم أَكَلَفْهُم رِفدا 

في هذا الاستخدام بيان أنه قد قدم العون الكثبر لقومه في حال يسره»ء وأن ما 
حدث له إنما هو آزمة طارئة سرعان ما تنقشع ويعود له المال فيعطي ويجزل العطاء 
کما کان یفعل من قبل. 

وفي البيت نفسه قدم الجار والمجرور على الفاعل في الشطر الأول (إن تتابع لي 
غنى)» وهذا يعني آنه لا يعطي إلا من ماله على عکس ما کان يحدث من أن الرئيس 
يأخذ أكثر مما يعطي. 

وقي معرض حديتنا عن اللغة والأسلوب نلاحظ أن الشاعر قد بنى الفعل 
للمجهول في الشطر الأول من قوله :° 
وَفِي جَفْدَة مَا يُغْلَقٌ البَابُ وها مُكَلَلَةلَخما مَُْفَقَة ُزدًا 

وفي ذلك إيحاء بكثرة المترددين عليه» وأن كل من في الدار لا يغلقون أبوابهاء 
وفي نفس البيت يستخدم الشاعر أسماء المفعول في قوله (مكللة - مدفقة) على 
الترتيب إشارة إلى أن اللحم مقدم على الخبزء ولعل في استخدامه للفظ (جفنة) نكرة 
يعني العظم وكبر الحجم ؛ إنما قصد جفاناً كثيرة تكفي ضيوفه وتشبعهم على 
کثرتهم. 

هذاء وورد الفعل (يغلق) منفياً في قوله (ما يغلق الباب) ما يوحي بأن هناك 
زائرين لا يحصى عددهم يترددون عليه آناء الليل وأطراف النهارء ولهذا يظل بابه 
مفتوحاً لا يغلقه أبداء وليس هذا فحسب بل يوحي كذلك بأنه مشهور بالكرم والعطاء 
ولهذا فان طعامه موجود لا ینفد کثیره ولا یغیض. 

وفي موضع آخر من شعره يستخدم أسلوب القصر (النفي والاستثناء) في 
قوله :() 


وَإني عبد الضَيْفِ مَا دَامَ نازلا وما شِيمَة لِي غيرهَا ثُشْبة العَيْدَا 
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ولعله قد أراد بذلك أن یدلنا على ما يقوم به تجاه ضیفه؛ حيث ينهض 


بخدمته» ويحرص على تلبية طِلْبته على الرغم من مذزلته الرفيعة بصفته رئيس القوم» 
وهو سعيد بذلك؛ لأنه يقوم بأعمال لا يقوم بها قرناؤه من السادة والرؤساء. كذلك في 
قوله (تشبه العبدا) يريد تشبه شيم العبدء فحذف المضاف وأقام المضاف إليه مقامهء 
وإذا كان الشاعر قد استخدم لفظة العبودية إنما جاء بها خصيصاً ليستخدمها 
فخوراً بها في خدمة ضيفه فقط. 


تعظيماً لهذا الفرس» وحسبه تعظيماً تعدد نعته (فرس نهد عتيق) فهو ليس 
كجنس الخيول»ء وإنما هو فرس معلوم ومشهور. 

وحسب هذا الفرس فضلاً كذلك أن جعله حجاباً لبيته» ووسيلة سريعة لنجدة 
قومه. فلا غرابة أن يكون محل عنايته وموطن اهتمامه بحسب قوله "ثم أخدمته 
عبدا " الذي يوحي بسيادة الشاعر» كما يکد ثراءه. 

هذاء ومن سماته الأسلوبية كذلك حرصه على التوضيح بعد الإبهام والتقفصيل 
بعد الإجمال» فها هو ذا يصور صاحب السوء فيقول ٠:‏ 
وصَاحِبٌ السوءِ كَالدًاءِ العَيّاءِ إا ما ازقض في الجَؤْفِ يجري هَاهُدًا وهُدًا 

ثم يوضح هذا الإبهام» ويفصل هذا الإجمال بالبيتين بعده فيقول :") 


بنبي ويخبر عن عورات اجه وما رّآى عنده من صالح دفنا 


كَمْهْر سَوء إِذَا رفغت سَيْرَتَه ‏ رام الجمَاح» وَإِنْ أَحْقَضَدَهُ حَرَنَا 
کما آنه یقول في تجربته مع قومه :) 

يُعَاتِيُنِي في الدَيْن قَوْمِي وإِنُمَا يوني في اشْيَاءَ تكسيُهُم حَمْدا 
ثم يفصل هذه الأشياء التي (تكسبهم حمدا) فيقول ٠":‏ 

ُد به مَا قَذ انوا وصَيّعُوا ثُغُورَ خُقوق مَا أطاقوا لها سَدًا 
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ر O E E A E‏ و ب 
وقي حَفنة مَا يبغلق الاب دونها مكللة لخمامدفقة تزردا 


ع 


ي و 


وكذاك خا قال ق هذه القصة" 
إن الَذِي بَيْنِي وبَيْنَ بَِي بي وَين بَنِي عَمَّي لُمَحْتَلِف جدًا 
آثر الشاعر توضيح ما أجمله في قوله (لمختلف جدا) ؛ مفصلاً أوجه الاختلاف 
وتباين الطباع في قوله:" 


E HE O 


َرَاهُمْ ًى ضري بطاءَ وإن مُمُ تَعؤني إّى ضر آتَيْنُْهُم شدا 


فإن يَأكلوا لخمِي وَفزت لحُومَهُمٌ 0 وإن يَهُدمُوا مَجْدِي بَنيْت لهم مَجْدَا 
وَإن ضبُغُوا غيبْي حفظت غيُوبَهُم وإِن هم هَوَؤا غيّي هَويْت لهم رُشدا 


وان رَجَڙوا طَيِراً تخس تمر بي رَجَزث لَهُم طَيِراً تمر بهم سَغدَا 

وهكذا يمكن القول إن المقنع اختار من الألفاظ ما يتناسب مع ما رامه من 
معانٍ ليناسب بدوره طبيعة الموضوع الذي يعالجه» مستقياً معانيه من البيئة التي 
تأدب بهاء فالبسته ثقافة واسعة لغة وشعراء ومن ثم صبغ شعره صبغة لا مجال 
لنکرانهاء فهو حین يمدح آو يهجو آو يصف ... يعرف كيف يآتي بالمعنى المناسب لكل 
غرض من هذه الأغراضء» وهذا ما أكده المرزوقي في شرح ديوان الحماسة تعليقاً على 
الأبيات الدالية للمقنع الكندي بقوله : "فليتأمل الناظر في هذا الباب وفي مثل هذه 
الأبيات» وتصرف قائلها فيها؛ بلا اعتساف ولا تكلف» وسلاسة الفاظهاء وصحة 
معانيها ؛ فهو عفو الطبع» وصفو القرض "“. 

ويذكره ابن عبدالبر في بهجة المجالس معلقاً على لغته وأسلوبه من خلال ما 
قدمه له من شعره فيقول: "وشعره هذا من أحسن ما قيل في معناه جزالة ونقاوة 
ag as‏ 

وهكذا يدرك المقنع ببصيرته النافذة كنه الألفاظء وما يربط بينها من معانِء 
فينتخب منها ما يركب منه» معبراً بذلك عن أغراضه المتباينة؛ مما يجعلنا نذهب إلى 
القول: إن لغته الشعرية في هذا الجانب من النوع الذي قال عنه آبو عثمان الجاحظ في 
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كثابه البيان والتبيين: "أجود الشعر ما رايته متلاحم الأجزكء سهل المخارج» فتعلم 
بذلك آنه أفرغ إفراغاً واحدا وسبك سبكاً واحداًء فهو يجري على اللسان كما يجري 
O‏ 
الدهَاد "". 


المبحث الثالث - (الصورة الفنية) 


أولاً . مفهومها : 

الصورة مصطلح نقدي عرفه القدماء والمحدثونء ولعل الجاحظ أقدم من شار 
إليه حين قال: إن "الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير "". 
ويقول د. إحسان عباس : "وليست الصورة شيا جديد فإن الشعر قائم على 
الصورة منذ أن وجد حتى اليوم» ولكن استخدام الصورة يختلف بين شاعر وآخرء 
كما آن الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة استخدامه للصور "“". 

اضرو فة د ى سط كوف لها ك ها مره عبداقادر ااقا: 
"الصورة في الشعر هي "الشكل الفني" الذي تتخذه الألفاظ والعبارات» بعد أن 
ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ؛ ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
الكاملة في القصيدةء مستخدماً طاقات اللغة وإمكاناتها في : الدلالةء والتركيب» والإيقاعء 
والحقيقة» والمجازء والترادف والتضاد» والمقابلة» والتجانس» وغيرها من وسائل 
التعبير """. 

ويصفها د. علي أبو زيد بأنها: "انعكاس للغة تشكيلية ... تعتمد على لون 
بلاغي مالوف ... أو تقوم على مجرد التشكيل بالكلمات التي تخلو من هذه الألوان 
البلاغية التي اصطلح عليها النقاد ". 

وقوة الصورة الفنية تكمن في إثارة عواطفناء واستجاباتنا للتجربة الشعرية ؛ 
بل إن الصورة هي جوهر الشعر ومحك مقدرة الشاعرء ولعل اهتمام نقادنا القدامى 
والمحدثين بالحكم على الشعراء كان مردوداً إلى قدرتهم الفنية في إبداع الصورة وخلق 
هیکلپا. 
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هذاء وقد استخدم المقنع الكندي الصورة الشعرية وسيلة للتعبير عن أفكاره 
ومعانيه باذلاً جهده في أن تكون مطبوعة بعيدة كل البعد عن التكلف والتعقيد» على 
نحو ما نعرف خلال عرضنا لمصادر الصورة الفنية وأنواعها في شعر المقنع الكندي 
في المحاور الآتيةء إن شاء الله تعالى. 


ثانياً - مصادر الصورة ف¿ شعر المقنع : 

ما 4 قك فة أن ها ف هذا الجر لسن جضر الهانر الخاضة 
لضو ى خر القت قحس ن اللرف كاك من اها عل مى اكامات 
الشاعر الخاصة واندماجه مع ما حوله ومن حوله وذوقه الفني. 

وقد أسهمت مصادر عدة يي تشكيل فنه وتصوير أفكاره ومعانيه» على 
النحو الآتي : 
(أ) الطبيعة. 


(أ) الطبيعة : 

التي تمثل آهم مصادر الإلهام للشعراء حيث يزاوجون بينها وبين مشاعرهم» ومن 
ثم اهتم بها الشاعر اهتماماً كبيرأ وهي كثبرة ومتنوعة لديه سواء في طبيعته الحية 
شاكل الشاعر بين جمال حبيبته وبين جمال الشمس وبدر الليل» وكلاهما جميل 
جمال خو كيد ا بها الح الكو لجال اواد ق كا" 


0 ¥ 
۰ 


جنيّة من نِسَاءِ الإنس أخسَن هِن شفْس النهار وبَذْرٍ الليِْلِ لو قرنا 
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GD 


ومن عناصر الطبيعة الأرض برياضها وشجرهاء وآنهارها وصحرائها التي 
تمثلها الشاعر ؛ فنجد صورة الأرض وقد أكل الجراد نبتها في قوله :"" 
تَلاكم مِنْهَاسَردُهًَا فَكَائُمَا فكُيُونُ الدَبَى في الأَْض تَجُرَدُهَا جَرْدَا 

وهنا يستمد الشاعر عنصراً من الطبيعة المتمثلة في صورة الأرض التي أكل 
الجر دا وكا اه زلف "ااك جر 9 قات فا رل ماه ف تصوي 
الدرع المنتزع من البيئة وقد أحكم نسجه وتلاحم سرده فلا "عوج فيه ولا أمتا". 

وني معرض فخر المقنع بقومه استخدم لفظ (الربيع) ليعادل به كرم قومه 
وتفوقهم على غيرهم من القبائل الأخرى شرفاً وكرماً ونسباً وفضلاً؛ حيث يرى 
قومه ربيع الزمان حين شدته وقحطهء وذلك في قوله :" 


بفضلء وأخلامء وجُودٍ وسشُوَددِ وقَؤيِي رَبيغ للرَمَانِ إا شدًا 
وهكذا أمدت الطبيعة خيال الشاعر بالمادة التي صنع منها صوره» وتمثلت في 
زان شف 
(ب) الحياة الاجتماعية : 
ولم يقف المقنع عند حدود الطبيعة فحسب» بل انتقل إلى مجال الحياة 
الاجتماعية» وما يتصل به من عناصر تشكلت منها العديد من الصور تمثلت في 
بعض القيم التي كان العربي القديم يعتز بهاء ويحرص عليهاء ومنها صفة الكرم التي 
مقت و خرن لطع التي ل برغ وف امتا بالل والكريت والذى # بطق ابات 
دونه قي قوله (e),‏ 
وَفِي جَفْدَة مَا يُعْلَقَّ البَابُ دُودَهًَا EET E EEUTELET‏ 
ويمثل الفرس نقطة مضيتة في الحياة الاجتماعية» وترجع آهميته في أنه يعد 
من آهم وسائل الدفاع عن نفسه وقومه»ء كما آنه يسهم في صنع أيام قبيلته» ويساعد 
في انتصاراتهاء ومن ثم وجب عليهم الاهتمام به وتربيته تربية ممتازةء وتدريبه 
تدريباً جيدأ ويجسدها الشاعر بقوله :(°") 
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Gp 


ببني بيه وعمه وهو واحدٌ منهم» ثم هو رئيس القوم» ويتصل بهم اتصال نسب ودم 


فیقول :7" 


ولا احمل الحقَة القَدِيمَ عليهمُ 
فَدَلِك دَأبي في الكياة ودَأبُهُم 


وليَّسَ كريمُ القوم مَنْ يَحْملٌ الجِقدًا 
سَجيس الليَالِي أو يُزيرُودَنِي اللخدا 


ويسجل الشاعر ظاهرة البخل التي لم يخل أي مجتمع منهاء مندداً بالباخلين 


في صورة لاذعة قيقول:" 

إني أكَرّض آهل البُخل كَلهُمُ 
شا قل قاس لزانتي كرما 
والمال يرف مَنْ لَولا دَرَاهِمُة 
لن تخرجَ البيض عفوا من آكفهمُ 


كَاَنْهَا من جُلُودِ البَاخِلينَ بها 


لو کا نفع آهل البخل تخريضي 
کی یکو رن نا اوی 


فی و ق وار 
عند النُوَائِب ثُخْدَى بالمقاريض 


\ 


وفما بتضل بمطافر اة الأجشاعة كق اخقار اأضدقاء وسل الخال 
نعم والكشف كن قري السو وايدك مسارفة ويكقف لا الهاعن عن لك ن 


وة ,)۸( 
وصَاحِبٌ السوءِ كَالدًاءِ العَيَاءِ إا 
يُنْبي ويُخُبرُ عَنْ عَورَاتِ صَاڃبه 
كَمُهْر سَوءٍ إِذَا رفغت سَيْرَدَة 
و و ا 


ما اض في الجَؤْفِ يَجْرِي هَاهُدًا وهُدًا 
ومَا رى عِنْدَهُ من صَالح دَفَنا 
رام الجماع» وَإِنْ أَحْقَضْدَة كربا 
اؤ ماك دَاكَ قلا تعرف لَه جَنَّنا 


وثمة صورة آخرى يتناول فيها تاريخ الحياة الجاهلية والمىروث الجاهلي من 
العادات والتقاليد مثل : زجر الطبر للتشاؤم أو التفاؤل في قوله ٠":‏ 


وان زجَڙوا طټِرا بنځس تَمُرٌ بي 


رَجزث لَهُم طَيْراً تمر بهم سَغدا 
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(ج) الحياة السباسية : 


ومن عطاء الحياة السياسية وما سادها من حروب ومعارك وقفة الشاعر أمام 
السيف والدرع ؛ فيعكس من خلالهما العديد من صوره الشعرية» وها هو يصف 
القصيدة التي أهداها للوليد بن يزيد بالسيف في حدته» في مثل قوله :'“ 
أَفْدَى المُقَنَعُ يلو ليد قصيدَة كَالسَّبْف رهف حَدَّهُ بِحُسَامه 

وثمة صورة آأخرى للدرع وقد أحكم نسجهاء وتلاحم سردها ذكرها الشاعر 
ا حديثه عن الفخر في قوله :“ 
ول د نَذْرَة مَا أَبْصَرَّثُ عينُ دَاظِرِ كَصُنْع لها صُنْعاً ولا سَر 
تَلاكم مِنْهاسَزردهَافَكَاَلْمَا غُيونُ الدَبَى فِي الآزض ٠‏ 
(د) التراث : 

ومن أبرز المصادر التي أسهمت في تشكيل شعر المقنع» وأمدته بالكثير من 
عناصر التعبير والتصوير» فضلاً عن القيم والمعاني والأفكار- عمق معرفته» وسعة 
التراث الديني: 

لقد كان لثقافة المقنع الكندي الدينيةء وحفظه للقرآن الكريم» وإلمامه بالكثير من 
الأخاديت الفوة = اثر كر ف رة ها هى ةا بصتو فن كاب الله مقتسا عن 
قوله - عز وجل "اب ا يڪل لَحَمَ اَي مي SS‏ 
- وذلك ف التعبير عن موقف إخوته وآبثذاء عمومثه منهء في قول :"“) 
فَإِنْ يَاكَلوا لمي وَفَرْثُ لَحُومَهُمْ 0 وإِنْ يَهُمُوا مَجْدِي بَنَيْتُ لَهُمُ مَجْدَا 

هذاء کما ظهر تأثره بحدیث رسول الله - ڪيه - حبن ضمن شعره قوله - 
عليه السلام - "المرء على دين خليله» فلينظر أحدكم من يخالل "» وهى دعوة 
صريحة في كيفية اختيار الصديق الحق من ذوي الفضيلة والأخلاق الحميدةء وتجنب 
آهل الفحش والرذيلة وذلك ق قول :(** 


صر لات ازراب الإ 2_2 aS‏ 


انل الرجال إِذَا اَرَذْتَ إِخَاءَمُم 
فإذا ظَفِزْك بذي اللبَابَةٍ والتقى 
وإذا ريك ولا ممَكلَة رّلة 


وَإِذا الحَنّا نقض الحُبَّى في موضع 
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وتَوَسَُمَنَ قَعَلَهُم وتَقَقَدِ 
به اليَدَيْن - قريرَ عَيْن - قَاشدُِ 
ورَأَيْتَ اهل الطَبْش قامُواء فَاقعُدِ 


وعلى هدي رسول الله - بي - في قوله : "أحبب حبيبك هونا ما عسى أن 


على هدي من هذا القول الشريف ينصح المقنع بالتأني والتروي في معاملة الآخرينء 
ت کا ٥‏ 
والصفح والعفو عن المسيء في قوله :(°“) 


و و 4 ق 2 e‏ 
وكن مَعدنا للجلم واصفح عن الآذى 
وأخْبِب إا أخْبَبْكَ حُْبَاً مُقاربا 


و ا ا کک و 
وأتُغخض إذا أتخضت غير ماعل 
8 * » ۰ 


التراث الأدبي : 


قإنك رَاءِ مَاعَلِفْت وسَايع 
فَإِنْك لا تذري مَتَى آنْتَ نازع 


فإنك لا تذري متى انت راجح 


لق كان لثقافة الشاعن الأدبية أيضاً دورها ف صياغة آفكاره وتصوين 


معانيه ؛ فها هو ذا يوظف المثل السائر : 


ف قوله ,)6( 


وإني عبد الضصَيْفٍ مَادَامَ تَازلاً 


"سيد القوم خادمهم " في التعبير عما يعنيه 


وما شِيمَة لي غيرَهَا ثشبة العَبْدا 


ومن عطاء الثقافة الأدبية ما عرضه الشاعر من قواعد الخط العربى وأشكاله 
ون استف ام رال الف الط الح ق هت ال ال ها الفا 
والأنواع المستخدمة وهيتة النقاط التى تحدد قواعد الكتابةء وذلك في قوله ٠:‏ 


ETE‏ فی کتب الغلام جاده 
قَلٌَ كخْزْطوم الحكمممَة مَائِل 
َسِمُ الخروف إِذَا يشاءُ بِنَاءَمَا 
من صُوَفة نَفَتَ المِدَاد سُحَامَه 


o 
وچ ر ي‎ 


يبمذداده وأسَد من آقلاميِه 
ا ی o o‏ 

و o‏ 0 5 2 إا 5 1 2 خ5 لاه 

لِبَيَابِها بالنقط هن أرْسَايه 


3 


هھ فد لون د e.‏ اد 
كَقلامة الأظْفور مِن قَلايه 
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وَباَنْفِه شق َلَاءَمَ فاشتَوّى شقي اليداد قرا فِي تلآّيه‎ 
: ثالفاً - أنماط الصورة الفنية ف شعر المقنع‎ 

تتبدى الصورة الفنية فل شعر المقنع الكندي فن نمطين اثنينء هما : 
- الصورة الجزئية. 
ت ل 
)١(‏ الصورة الجزئية : 


وتتمثل في التشبيه والاستعارة والكنايةء وبالنظر في صوره التشبيهية نلمحها 
في قوله ,)4( 


وصَاحبُ السوء كَالدًاءِ العَيَاء إا ما ازْفَض في الجَؤْفِ يجري هَاهُدًا وهُنًا 
وهنا شبه صاحب السوء بالمرض العضال الذي لا يبرا منه الإنسان. 
وني مقدمة قصيدته التي مدح فيها الوليد بن يزيد يشبه الشاعر القلم 
بخرطوم الحمامة المائل في قوله:"“٠‏ 
قله كَخُرطوم الحَمَامَة مَائِلٌ مُسدَحفظ للعلم من عَلامِه 
ومن صوره التشبيهية قوله :°“ 
أي يرق سنه فيتعثر في الكتابة. 
وتشبيهه للقصيدة التي وهبها للوليد بن يزيد بالسيف حدةٌ وقطعاً في 
قوله :(°) 
أَفُدى المُقَنَغُ لِلْوَليدِ قَصِيدَة كَالسَيْفِ أَرْهفَ حَدُهُ بحُسَامِه 
أما صوره الكنائية فهي كثيرة في شعره» نذكر منها - على سبيل المثال لا 
الحصر - قوله:°) 
وَفِي جَفَْةٍ مَا يُغْلَقٌ الَا وها فكَلَلَةلَخما مُدَفَقَة فُزدًا 


صر لات ازراب الع 7_2 aS‏ 


فالبيت كناية عن كرمه وسخائه» وقد عبر عن ذلك بإناء الطعام الممتلئ باللحم 
والذي ٤ظ‏ يغلق الباب دونه. 


وثمة صورة آخرى يكني بها عن شدة ضرر صديق السوء وسرعة آثره في 
a‏ 
وصَاحِبٌُ السوءِ كَالدًاءِ العَيَاءِ إِذَا مَا اض في الجَؤْفِ يجري هَاهُدًا وهُنًا 
ومن صور الكناية - آيضاً - قوله :(°۶) 
وهنا كناية عن حمايته لقومه بذلك الفرس الذي أعده إعداداً جيداً وخصص له 
عبداً يعتني 
ويكني أيضاً عن الغيبة - وهي أن تذكر أخاك من ورائه بما فيه من عيوب 
یسترها ویسوؤه ذکرها - في قوله :(°) 
فإِن يكوا لَخمي وَفزث لُحُومَهُمْ وإِن يَهُمُوا مَجدِي بَنَيُْ لَهُمُ مَجْدا 
ومن أمثلة الكناية قول المقنع :° 
إن رَجَرُوا طَيْراً بّخس تَمُرٌ بي رَجَزث لَهُم طَيْراً تَمُرْ بهم سَغدا 
والبيت كناية عما يتمناه القوم له من الشر بزجر الطير بالنحس» وعما يتمناه 
هو لهم من خير بزجر الطير بالسعد. 
ومن صوره الكنائية اهتمامه وتواضعه وتفانيه في خدمة الضيف ما دام نازلاً 
عليه مؤكداً المثل السائر (سيد القوم خادمهم)ء وذلك بقوله :° 


وإني عبد الضَيْفِ مَاَامَ نازلا وما شيمَة لِي غيرَهَا ثُشْبة العَبْدَا 

أما الاستعارة التي يحدّها أبو هلال: "الاستعارة: نقل العبارة عن موضع 
استعمالها في صل اللغة إلى غيره لغرض» وذلك الغرض إما أن يكون شرح المعنى 
وفضل الإبانة عنه» أو تأكيده والمبالغة فيه» آو الإشارة إليه بالقليل من اللفظء آو 
تحسين المعرض الذي يبرز فيه؛ وهذه الأوساط موجودة في الاستعارة المصيية ؛ 
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ولولا أن الاستعارة المصيبة تتضمن ما لا تتضمنه الحقيقة؛ من زيادة فائدة لكانت 
ل ا ا 


ومن صورها ف شعره تصویرهہ المجد ببذاء أو جدار ف الشطر الثاني ف 
قول :(°°) 
فان يَأكلوا يي وَفزث لخُومَهُمْ وإِنْ يَهُدِمُوا مَجْدِي بَنْيْتُ لَهُمْ مَجُدَا 
ومن أمثلتها أيضا : تصويره (الغيب) - مرتين في الشطر الأول - بشيء 
ماديٌ ثمين» ضيٌّعه قومه وحفظه الشاعر» حيث يقول ٠":‏ 
وان ضيَغُوا غيبي حفظت غيُوبَهُم وإِنُ هُمْ هَوَوا غبّي هَويْتٌ لهُمُ رُشدا 
وثمة صورة استعارية آخرى حين يتطرق للحديث عن القلم وأسرار قدرته 
على الإفصاح والكتابة والتعبير في قوله :") 
مُشَْعْجَة وهو القصيخ بكُلٌ مَا IY‏ الا ان به 1 اشْتِعْجَامه 
(۲) الصورة الكلية : 
وهي آقوى أنماط الصورة» ويمكن تصورها - إلى جانب اشتمالها على 
الصورة التقليدية - متمثة ف عناصر: الحركة ؛ والصوت ؛ واللون ؛ والشكل 
واندماج هذه العناصر بعضها ببعضء وارتباطها بالفكرة العامة التي يريد الشاعر 
تصویرها. 
وشن راھدا قو 
وَفِي جَفْدَة مَا يُغْلَقٌ البَابُ وها مفُكَلَلَةَلَّخماً مَُقَقَة ثُردًا 
ففي قوله (ما يغلق الباب دونها) دليل على حركة المترددين على داره طوال 
اليوم» فليس هناك وقت يمكن أن يغلق فيه الباب ولا يستطيع أحدٌ أن يغلقهء إلى جانب 
ما يشتمله البيت من كناية عن كرم الشاعر وسخائه» كما أشرنا من قبل. 
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ومن الصور الحركية في شعر المقنع حركته وهو يسرع إلى نصرتهم 
ونجدتهم في حين أنهم لا يسرعون إلى نصرته إذا ألم به مكروه في قوله ٠":‏ 
راهم إى ضري بطاء وإن مُمْ ‏ تعؤني إلى ضر أيهم شَدًا 

ومن صوره الحافلة بالحركة قوله في معرض هجائه لبعض الثقلاء :°" 
لے ° ا م أن ةة ل او د ° 1 > أو ذخ 

إلى جانب ما يشتمل عليه الشاهد من عنصر الشكل في قوله (آو تصلب)ء 
وعنصر اللون في قوله (أو تذبح). وكل هذه العناصر تمثل عاطفة الكراهية التي 
يكنها لهذا الثقيل البغيض. 

ومن أمثلة الصور الكلية التي تموج بالحركة إلى جانب اشتمالها على التشبيه 
في الشطر الأول» والاستعارة في الشطر الثاني من قوله :°" 
وصَاحِبُ السوء كَالدًاء العَيَاءِ إا ما ازقض في الجَؤْف يَجْري هَاهُدًا وهُنًا 


فالشاعر هنا یربط بین صديق السوء وما یجره من بلاء وآذی على صديقه بل 
على من حوله أجمع - يربط هذه الصورة بصورة المرض العياء الذي يسري في 
جسم المريض فلا يبرا عضو منه. وقد ساعدته بعض عناصر الصورة الكلية في 
توضيح هذا المعنى وترسيخه»ء فهذا عنصر الحركة يظهر في قوله (ما ارفض في 
الجوف يجري هاهنا وهنا) إلى جانب الصورة الجزئية في تشبيه صاحب الخلق 
السيئ بالمرض العضال الذي لايبراً منه من ابتلي به. 

ومن قبيل الصور الكلية - أيضاً - قول الشاعر في فرس شديدء تام الخلقء 
سريع الوثبةء معد للجري» ليس فيه اضطراب ولا رخاوةء يقول المقنع :") 
وفويرح عتدٍأعّلنيّه لبن اللَفُوح فَعَاد مِلْءَ حِرَاِه 

الفاغ ها رفوه متا بك غاص اة أك ق رف 
ورسمه» حيث يبدو عنصر الحركة متمثلاً في سرعة انطلاق الفرس ووثبته السريعة 
التي لا اضطراب فيها ولا رخاوة. أما عنصر الشكل فيظهر في قوله (عتد)؛ أي فرس 
دید قا الكلق: 
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س E‏ 1۷ 
فور اف الفرس حه ةق شرع نره فقول : ( 


o 


كَمَهْر سَوء إذَا رفغت سَيْرَتَة ‏ رام الجمَاع» وَإِنْ اَحْفَضْدَهُ حَرَنًا 

مازال الشاعر يرسم ملامح صاحب السوء التي من أبرزها هنا خلق المخالفة 
وعادة المعاندة؛ تلك العادة التي يوظف المقنع بعض عناصر الصورة الكلية 
لتوضيحها وتأكيدها حيث استعان بالصورة الجزئية المتمظة في تشبيه صاحب 
الخلق السب بهذا المهر السيئ الذي إذا ما زدت اف سرعة سيره اشته به الجري ثم 
سرعان ما يقف إذا خفضت له من سرعة سيره إلى جانب توظيفه عنصر الحركة في 
قول رام الجماح د افخته “حر ق بط المهر وسرة وسوغة وجماحه اها 
عنصر الصوت فيسمع فيما يحدثه هذا المهر من جلبة وحرن ورفض. 

وفاك صو ا القرن كل قا فقو الكل وف اسف اعا جا 
للمهمات والحروب في قوله:') 

تخد القاعن ق هذه اة اة يعض غتاضر الحورة اكه من خلال 
الشكل في قوله (نهد) فهو فرس قوي وعظيم الهيئة إلى جانب آنه من سلالة الخيول 
الكريمة الأنساب» كما يظهر في قوله (عتيق)» أما الصورة الجزئية الكنائية فتبدو في 
قوله (جعلته حجاباً لبيتي) فهو كناية عن حمايته لقومه بذاك الفرس الذي أعده 
إعداداً جيداً للمهمات والحروب» أما عنصر الحركة فيظهر في قوله (أخدمته عبدا) 
الذي يكشف عن كيفية إعداد الفرس لمهماته بواسطة هذا العبد الذي يخدمه من حيث 
التدريب على الكر والفر فضلاً عن رعايته له في المأكل والمشرب والنظافة وغيرها من 
الوان الرعاية والاهتماء 

ومن شراهه الصورة اة التي تتشمن فتن الحرك والصوت إل جاتب 
الصورة الجزئية الاستعارية (من صالح دفنا)» حيث يقول مصوراً سلوك صاحب 
التو CY‏ 
يُنْبي وَيُخْبرُ عَنْ عَوْرَاتٍِ صَاحيه وما رى عِنْدَهُ مِنْ صَالح دَفنا 
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يكشت القافن هتا هن آبرز ساف ضاكب السيء حبك إلقة إشاعة عورات 


صاحبه ونشرهاء في حين يحرص على محو صالحاته ودفنهاء وقد استعان قي بيان 
ذلك ببعض عناصر الصورة الكلية» حيث يظهر عنصر الصوت في قوله (ينبي 
وو ا فو اله فى ف و ار و ا 
فتمثل ف قول (صالح دفنا) خي شبه العمل الصالح بشيء ماني يموت ويدفن. 

ومن شواهد الصورة الكلية أيضاً التي تكتظ بالكثير من العناصر كعنصر 
الشكل» وعنصر اللون» وعنصر الحركة إلى جانب ما فيها من الصور الجزئية 
اسکعارںة کانت آی تش ٤‏ ماجاء ف قر" 


ا 


جنْيَّة مِن ِسَاءِ الإلْس اخسن مِن شَفْس النَهَارِ وبَذْرٍ اللَيْلٍ َو فرِنًا 
الق ھی ارک ت کور ااب مو کد 2 
من حوله وما يحيط به من جمال. وتتضح معالم صورته الكلية في هذه اللوحة قي 
عنصر الشكل الذي يظهر في وجه محبوبته الذي بلغ ذروة الجمال والحسن؛ وعنصر 
اللون الذي يتمثل في (شمس النهار وبدر الليل)» آما عنصر الحركة فيبدو في خفة 
محبوبته وحركتها الدائبة ولا غرابة فهي (جنية) إلى جانب الصورة الجزئية متمثلاً 
في تشبيه وجه الحبيب بالشمس المنيرة وبالبدر المنير الذي يحاق في السماء. فضلاً 
عن الاستعارة التصريحية في قوله (جنية من نساء الإنس). 
وهناك شاهد آخر يحتوي على كثير من مكونات الصورة الكلية وعناصرها : 
شكلًّ ولوناًء وحركةء وصوتاً إلى جانب ما تشتمل عليه من الصور الجزئية 
استعارية كانت أو كنائية ؛ تلك هي الصورة التي يعرض فيها المقنع كيف ضاعت 
التقاليد الأصيلة والقيم العربية النبيلة التي كانت تجمع أبناء القبيلة وذلك على أيدي 
إخوته وبني عمومته في حين ظل هو متمسكاً بالموروث متعاملاً مع الآخرين على 
هديه» وذلك في موازنة دقيقة بين سلوکه معهم وسلوکهم معه في قوله :(") 
ان الذي نى ون حي آي ون بني غي لفختلف جا 
راهم إّى ضري بطاء وإ مم تعؤني إّى ضر بهم شدا 
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وَإِنْ يكوا لَخْيِي وَفَرْثُ لُحُومَهُمْ 0 وإِنْ يَهْدمُوا مَجْدِي بَنَيْتُ لَهُمْ مَجْدَا 
وَٳِن ضَبَُوا عيبي حَفِظث غُيُوبَهُم وٳِن هُم هَوَؤا غُيَي هَوَيْث لَهُم رُشدا 
وَٳِنْ رَجَرُوا طَيْراً بئخځس تَمُرُ بي رَجَزث لَهُم طَيْراً تم بهم سَغدا 

يتناول المقنع في هذه التجربة الشعرية مجموعة من القيم والمبادئ التي يعتز 
بها العربي وهو متأثر في ذلك بأعراف القبيلة وبقيم آبائه وأجداده» حريص عليهاء 
قائم بهاء في حين خالف إخوته وبنو عمومته هذا الموروث ومن ثم فهو مختلف عنهم» 
فهو يريد لهم العزة والرفعة واالمجد» والصواب والرشاد» والسعادة والنجاح في 
حیاتهم» ویهرع إلى نصرهم ومؤازرتهم» آما هم فلا یریدون إلا هدم آمجاده ولا 
N a, CEP E NE CN OG al EE‏ 
الشاعر في تأكيد هذه المعاني وتوضيحها بالتصوير الكلي؛ حيث يظهر عنصر الحركة 
في قوله (بطاء - آتيتهم شدا - يآكلوا لحمي - يهدموا مجدي - بنيت لهم - 
ضيعوا - حفظت - زجروا طيرا - تمر بي - زجرت لهم - تمر بهم)» ما الصوت 
فيظهر تي قوله (ضيعوا غيبي)» فهم يذیعون الأسرار ولا يحافظون على كتمانهاء آما 
الصررة الجزفة لكاي فون قو رن يكوا لي كات ن الي والنةء 
وفي قوله كذلك (وإن زجروا طيراً بنحس) كناية عما يتمناه له قومه من الشر بزجر 
الطير بالنحس» وفي قوله (زجرت لهم طيراً سعدا) كناية عما يتمناه لأهله من خير 
بزجر الطير بالسعد» بالإضافة إلى الاستعارة المكنية في قوله (يهدموا مجدي - بنيت 


هذاء ولعل من أبرن الصور الكلية التى تموج بعنصر اللون بأشكاله المختلفة 
من أبيض وأسود إلى جانب ما فيها من عنصر الشكل» والحركة» والصورة الجزئية 
الاستعارية ما جاء في قول :(") 
ورَادَت عَنْ هواه البيض بيض لها في مَفرق الرَاس التشاز 
لعل الشاعر هنا يفخر باستقامته وعدم جنوحه إلى اللهو والمجون جاعلاً 
الان اكت ن شرق راسد خارف لد اليل ا الحستاراكه وف اسان ف لويخ 
المعثى وتآكيده بيعض عناصر الصورة الكلية» حيث ييدى عتصر اللون ف قوله 
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C2 


رون فالغب ق وا إل ا الصرة ليزت ف قر فشان اي 


وثمة صورة أخرى يجمع فيها بين اللون الأبيض والآحمر قي قوله (آدمة 
ادهييامه). يقول المقنم:" 
قَذ كَانَ انض فَاغْدَراه أَذْمَة قالعينُ ثُنْكَرْةُ مِن اذهِيمَامِه 
من هذا كله يكن اقول إن صرز القن الكندى قد جات تام التاضر: 
NAE O aa SNe‏ 
منهما من الصورة التقليدية ممزوجة بعناصر الحركة»› واللون»› والصوت› والشكل؛ 
معا كان ل كي الآ ف التشكل الجال لها 


لمبحث الرابع - (الموسيقى) 

يقول د. شوقي ضيف في معرض حديثه عن الموسيقی : "لا يوجد شعر بدون 
موسیقی یتحلی فیها جوهره وجوه الزاخر بالنغم» موسیقی تؤثر في أعصاب 
السامعين ومشاعرهم بقواها الخفية التي تشبه قوى السحر. قوى تنشر في نفوسهم 
موجات من الانفعال يحسون بتناغمهم معهاء وكأنما تعيد فيهم نسقاً قد اضطرب 
واختل توان" 


فا موسيقى في الشعر الجيد جزء لا ينقصل عن التجربةء وهي في حقيقة الآمر 
تمثل تمييزاً نوعياً لفن الشعر» وجزءاً مهماً من "شعرية " النص الشعري وبخاصة 
الشعر العربي ؛ إذ إن الشعراء "لا يستخدمون الموسيقى في قصائدهم لغرض الطرب 
فحسب» وإنما لتلافي النقص في تعبيرهم» فمثلها في ذلك مثل الخيالء بل إنهم إن 
استغنوا عن الخيال في بعض آبياتهم آو في بعض المقاطع من قصائدهم فإنهم لا 
قن ع ايى ف كا التو الى عة عه اا من ول 
الزمان للإفصاح عن عالمي النفس والكون وما يطوى فيهما من حقائق وأسرار ". 


الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


GD 


وموسيقى خارجية. 

أما الموسيقى الداخلية فهي موسيقى خفية تنبع من "اختيار الشاعر لكلماته» 
وما بينها من تلاؤم في الحروف والحركات وكأن للشاعر أذناً داخلية وراء أذنه 
الظاهرة تسمع كل شكلة وكل حرف وحركة بوضوح تام» وبهذه الموسيقى الخفية 
SA E‏ 

وتتخذ الموسيقى الداخلية في شعر المقنع أشكالاً عدة تتمثل ف : 


() التكرار : 

يعد التكرار من الخصائص المالوفة في الشعر العربي» بل يمكن القول إنه من 
أقدم أبواب البلاغة لكونه وارداً بوفرة في الشعر الجاهلي» ومن ثم في شعر العصور 
المتعاقبة بعده» يقول ابن رشيق : "وللتكرار مواضع يحسن فيهاء ومواضع يقبح 
فيهاء فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني» وهو في المعاني دون الألفاظ أقلء 
ا كور الافظ والعت ج فلك انه و فجي لاقن أن كرو اسما 
إلا على جهة التشوق والاستعذاب إذا كان في غزل أو نسيب "". 

ول صق الال كن روان اة ماف رار قر رفو 
آن نكر التكلم الكلمة آي الكلمتن بلفظها ومعتاها لتآكيد الوطف آى الماح أو غيرة 
من الأغراض "“. 

ومما لاشك فيه آن آي تكرار لبعض الحروف أو الكلمات قد يكسب البيت 
والتضن كه رتا من الوسقيء الك كات ترمو ات الضركة دات اف بالف في 
إحداث فاعلية التأثير وترسيخ الأثر النغمي في ذهن المتلقي. 

وللإحاطة بهذه الجوانب النغمية التي يستحدثها التكرار في شعر المقنع تطلب 
الافن تشه ري ماحة: 
- المبحث الأول : إيقاع الصوت. 
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- المبحث الثاني : إيقاع الكلمة. 
- المبحث الثالث : إيقاع الجملة. 
= لبخت الرايم + لقاع الضرف» 
المبحت الأول - إيقاع الصوت 

والإيقاع عا "هو تردد ظاهرة معينة على مسافات زمنية متساوية أو 
اة ا ق ف ك فو افر کم فا آي سک آي 
حركة معينة. والذهاب بالإيقاع آو ضعفه في الشعر الجديد» هو الحافز للثورة ضده؛ 
لأن ضعف الإيقاع في هذا الشعر يقلق الآذان التي اعتادت على وضوح الإيقاع في 
النمط التقليدي للشعر العربيء القائم على اعتبار البيت كله بتفاعيله المحددة الوحدة 
الق الق ٠‏ 

فبعض الحروف - كحروف الحلق (أ حء خء ع» غ» ه - ق) عندما تتوالى في 
النظق تشيع جوا من الثكل جه يصون معاناة الشاعن وحزنهء ومن آمظة ذلك قول 
المقنع )@ 
إن بَادَفُونِي بالعداوَة لَمْ َك لََادِهُهُم إلا بَا يَنْعَت الرشدا 

وفي إيقاع الصوت - أيضاً - يقول المقنع :) 
قن الڌي بني وين بتي آي وين بني عي تلف جا 

وي البيت تكرار لحرف (الباء) ست مرات في قوله (بيني وبين بني بي ... 
وبين بني)» وتکرار أيضاً لحرف النون ست مرات في قوله (ون .. بيني وبين بني .. 
وبين بني)ء وكذلك تكرار لحرف الياء ثمان مرات في قوله (الذي بيني وبين بني ابي 2 
وبين بني عمي) وکلها قي بيت واحد. 

هذاء ولیس في البيت ثقل ولا تنافر - على ما يبدو- إذ إن هذا التكرار يصور 
تصويراً دقيقاً مدى تنافر العلاقة بينه وبين أبناء عمومته ومدى وقع هذه التجربة 
وثقلها على نفسه. 
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*"(: وق نفس هذا السياق بقول المقن‎ 


و ركو 


وَٳِنْ ضبَُوا غيبي حَفظت غيُوبَهُم وإِن هُمْ هَوَؤا غټّي هَويْتٌ لهم رُشدا 
وف البيت كر الشاعر حرف (الهاء) أكشر من مرة في الشطر الثاني من البيت 


المبحث الثاني - (إيقاع الكلمة) 


وهذا المبحث خصصناه لدراسة تكرار حروف الكلمة تامة في شعر المقنع. 
ورتبناه على ثلاثة أقسام: 
() تكرار الكلمة أفقاً : 

وهو تكرار الكلمة أفقياً على مستوى البيت لتحدث تنغيماً ماء وقد استغل 


الشاعر الأفعال في تفعيل تكراراته الأفقية مثال ذلك قول :^ 


را ر ٤‏ 


فما رَاَِي الإفتاز مِنْهُم تَقَرْباً ‏ ول رَاتنِي قصل الغِئى مِنْهْمُ بُغدا 
يآتي البيت في غرض العتاب وشكوى قومه الذين يعيرونه بتخرقه وفقره وما 
عليه من الديون وهى حزين لهذا العتابء فجاء بتكرار (زادتي) بالتعبير بالجلة 
الفعلية الماضوية. والماضي مؤكد بنفسه ليؤكد لهم خبرتهم بالحياةء كما يؤكد ثباته 
على مبدئه وأن الغنى والفقر لن يغيرا من حبه لقومه وواجبه نحوهم. 
وقوله أيضاً :۶ 
وَٳِنْ رَجَرُوا طيِراً بَخس تَمَرُ بي رَجَزْث لَهُم طَيْراً َم بهم سَغْدا 
يبين الشاعر أن ما يتمناه لأهله دائماً هو الخير والسعادة والنجاح في حياتهمء 
ا ا ن ۷ کل تن ا وا کا یا یر باکر 
بالجملة الفعلية الماضوية التي تؤكد أعمالهم تجاهه» وفعاله تجاههم. كما جاء تكرار 
(تمر بي - وتمر بهم) بالتعبير بالجملة الفعلية المضارعية ليفيد تجدد هذا الحدث 
ما ومتهي وب هذا الكران ق البيت ما ذهب إليه ق در حديثه من آنه مخف 
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مع قومه في القيم والتقاليد التى يتمسك بها العربى لامحالة وسيبقى هذا البون بينه 
وبينهم متجددا. 


ا ااال اة افا و 


وَفِي الذ لظعَائن والآخدَاج أَمْلَح مَنْ حل العرَاقَ وكَل الشامَ واليَمَنَا 
بشید الشاعر هنا بمحبوبته ویتغنی بحسنهاء وجاء تکرار (حل) بالتعبر 
بالجملة الماضوية ليؤكد تفرد محبوبته وتميزها بالملاحة عن كل بنات جنسها. 
وفي قوله یضا٠‏ 
ولا احمل الحقة القديمَ عَلَيْهمُ ولیس كريمُ القؤم مَنْ يَخْمِلٌ الجقدا 
فیطل ذلك كا فما ةرق استفان ف تاك كران الح القلة الشارهة 
(يحمل الحقدا) في نهاية البيت لبيان استمرار هذه الصفة (كريم القوم) وتجددها 
المانعين من حمل الحقد على قومه الذي نفاه عن نفسه قي صدر البيت. 
وإذا كان تكرار الأفعال - كما تقدم - كثيراً في شعر المقنع؛ فإن تكرار الأسماء 
فيه أکثر؛ ومن شواهد:(۷) 
ولي دَذْرَةَ مَا أَيْصَرَثْ عينُ تَاظر صلع لَهّا صُنْعاً ولا سَرْدِهًَا سَردًا 
فالشاعر - هنا - فخور بقومه» مبتهج بعلو قدره» وتفرده في صنعه»› وقد 
أسهم تكرار (صنعا)» (سردا) في تأكيد ثبوته على هذه الصفة وتفردها ودوامها؛ إذ 
إن من دلالة التعبير بالجملة الاسمية الثبوت والدوام. 
: 5 چ ا ا AA‏ 
وعلى هذا التكرار يأتي قول المقنع :(* 
على أن قَوْيِي مَا تَرّى عينُ دَاظرِ كَشيبِهُمُ شيْبا ولا مُرْدِهِمْ مُردًا 
الشاعر هنا متمسك بقومه - على الرغم من صنيعهم معه - فخور بهمء 
مشید بقدرهم ورفعتهم. وقد جاء تکرار (شیبهم - شیبا) و (مردهم مردا) - وهما 
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مصدران»› والمصدر ثابت دائم ب ليبن شمول الرفعة لقومه ویؤکد دوامها فیهم»› 
وثباتها لهم. 


RA LA o a a 


ورَاَث عَنْ هَوَاهُ البيض بيض لَهَافِي مَفُْرقٍ الرَأس انْتَشاز 
الشاعر هنا يدقع عن نفسه خلق اللهو والمجون وقد آثر التعبير بقوله: 
(وزادت - البيض بيض) ليؤكد ثبوت صفة الوقار له» وأصالتها ودوامها في حياته؛ 
لأن دفع الشيء (البيض) بجنسه (بيض) أشد وأقوى؛ إذ لايفل الحديد إلا الحديد 
کما یقولون. 
ومن صور التكرار الأفقي بين اسمین مكررین كذلك قوله ٩:‏ 
مُشتَغجِم وهو الفصيخ بِكُلٌ مما نطق اللَّسَانُ به عَلَى اشتِغجَايه 
آران الشاغن ف هذا انيت آن يشت لقلمه = كتانة عنه = فة القصاكة عورا 
ذلك مع أنه (مستعجم) كما قال في صدر البيت فكرر كلمة (استعجامه) راداً للعجز 
على الصدرء ليركد بهذا التكرار ثبوت صفة الفصاحة ودوامها لقلمه. 


وهناك آکثر من تکرار على شطري البيت في قوله :(') 


وَهَبَ الوَلِيدُ بسَزجها وَلِجَايِهًا وكَذَاكَ َك بسَزجه» ولِجايه 

يتغنى الشاعر في هذا البيت بكرم الوليد بن يزيد الذي أسبغه عليه حيث ورد 
بالبيت ثلاثة تكرارات أفقية بین كل من (بسرجها - سرجه)» (ولجامها - ولجامه)» 
(وكذاك- ذاك) والتكرار هنا للإشادة بممدىحه لكرمه وعطائه والشرف الذي منحه 
إياه بإعطائه الفرس بسرجه ولجامه. 


ومثلها أيضاً في قوله :) 
فَإِنْ قدخوا لِي دَارَ زندٍ يَشِينُيِي قفَدَخث لَهُمْ فِي نار مَخَرْمة رَنْدَا 
وف البیت کرر الشاعر کلمات (نار - نار) و(زند - زندا) تآکیداً لاختلاف 
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السلوك بينه وبينهم من جهةء وبيان مدى تسامح الشاعر معهم وتكريمه لهم من 
جهة آخرى. 
(ب) تكرار أكثر من كلمة أفقاً : 

وفيه يكرر الشاعر أكثر من كلمة بعينها في سياق البيت» وهو مستحب إذا كان 


چ 


منسجما مع النص العام الذي تمليه حالات الوجدان في طلبه ذلك. وهذا النوع من 


التكرار الأفقى لم نجد منه إلا حالة واحدة فيما جمعتاه من شعره :“ 


و ك 


إني أكَرّض اهل البْخلِ كُلَهُمْ ‏ لو كان يَنْفَعْ اهل البْخلِ تخريضي 
يمقت الشاعر - في هذا البيت - البخل ويبكت بالباخلين مسلكهم» وقد جاء 
التكرار (أهل البخل- آهل البخل) في البيت تأكيداً للازدراء بهم» وفضحاً لخصالهم 
ومسلکهم»› وریا بتبلدهم وحمقهم. 
(ج) تكرار الكلمة عمودياً : 
تكرار الكلمة عمودياً يعد من الآليات الشعرية التي لم يستغن الشاعر عنها في 
له اة ومن نه كاك قرا 
وَلِي نَذْرَة مَا َبْصَرَث عينُ ئَاظِرِ كَصُنْع لَهَّا صُنْعاً ولا سَرْدِهَا سردا 
تَلاكم مِنْهاسَردهَافَكََلْمَا يو ن الى في الأْض تَجْرُدْهَا جَرْدَا 
في سياق هذه العمودية يبرن التكرار العمودي في كلمة (سردها)؛ وذلك تاكيدا 
لإحكام نسج الدرع وتلاحمه مما سوغ له الفخر به والتباهي بصنعه. 
وقوله في هذا السياق :° 
درل المشيبُ فاَيْنَ تذهبُ بعدَه وقد ازْعَويْت وحَانَ مِنْكَ رَحِيل 
كَانَ الشات حَفِيقَة َامُة والشَيْثُ مَحُمَلَهٌ عَلَيْكَ ثَقَيلٌ 
القافى د هين البيقن وصنة التعح رارقا إل القمل الصالح هيا 
للرحيل وقد ادى هذا الإيقاع المنبعث من تكرار كلمة (الشيب) دوره الفثي في الزجر 
والتغير من طول الأمل في الحياة والانصراف إليها واللهو بها. 
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ومن آمثلة التكرار العمودي قوله آيغاً "“ 
وبائفه شق َلاءم فاشتَوّى ‏ شقي اليداد قرا فِي كلاه 
يتناول الشاعر في البيتين وصف القل» وقد لعب الإيقاع المنبعث من تكرار 
كلمة (آنفه) في هذا الشاهد دوراً فنياً تعليمياً هى بيان آن جمال الخط لائط لاصق 
بسن القلم (آنفه) وقط الزواتد منه وشقه شقا ملاتماً. 


ومن تكراراته الاسمية العمودية قول :© 
وَهَبَ الوَلِيدُ بِسَزْجهًا وَلِجَايِهّا وكَذاك داك بسَزجه»ء ويجايه 
أَمُدَى المَقَنَمُ لِلْوَلِيدِ قَصِيدَة كَالسَيْفِ اهف حَدُهُ بخُسَاِه 

البيتان من قصيدة في مدح الوليد بن يزيد والتغني بكرمه وسخائه. وقد شاءت 
فاطفة الشاعر آن بكرن اسم مدره (الولية) فذذا نكر وإشادة بسخاته وتقيرا 
لشآنه. 

ومجمل القول: إن التكرار بأنواعه المختلفة في شعر المقنع الكندي قد لعب دوراً 
فاعلاً في تحقيق وظيفته النغمية والدلالية في آن واحد. 

المبحث التالث - إيقاع الجملة 

من آبرز ما يتسم به شعر المقنع - من ناحية الموسيقى الداخلية - هى هذا 
الإيقاع المنبعث من إيقاع الجملة» وحسبنا للدلالة عليه - في هذا المجال - قوله 
لبعض من صحبه ٩۳:‏ 
قلاة ا م۶ أن ته ك ولا د 5 ا م أن ته دځ 
ا o‏ ا م أن د ةة ل او د 5 1 > أو ثُذْبَّخ 

اكان د قركن الجا والتريىء رق شات عافة آلف والكراهة ئس 
الشاف ها أن بكرن (فلا قصلم تحقيا لقان المجى وان مى ازنراء الشاغر له 
وبغضه له. 
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وقوله أيضاً من قصيدته الدالية يقصد قومه:) 
وان صَيَعُوا عيبي حَفِظت غُيُوبَهُم ‏ وٳِن هُم هَوَؤا غَيّي هويِث لَهُم رُشدا 
وَٳِنْ رَجَرُوا طيِراً بَخس تَمُرُ بي رَجَزْث لَهُم طَيْراً تمر بهم سَغدا 

بون الفافر ى فن الق من ما ووه 0 واا م وا اب 
الإيقاع المنبعث من تكرار (هووا- هويت) و (زجروا- زجرت) دوراً فنياً في تأكيد 
الغ ورين الفارت فن الاد فن بس قا روع به قر ا 
غيي) يدرك في بادئ الأمر أن الجزاء من جنس العملء ثم يفاجاً تواً أن (هوى) كل 
منهما تختلف عن الآخر وأآن التضاد واضح في السلوك. وكذلك الأمر في قوله 


(زجرت) بعد (زجروا). 


المبحث الرابع - (الإيقاع الصري) 

هذا النوع من الإيقاع هو حصيلة التوالدات في الميزان الصرفي المنشئ 
لخصوصيات الكلمة ؛ ومن ثم يحدث الأثر النغمي. والتكرار أمر حاصل في الصيغ 
الصرفيةء فالفرق بين كل كلمتين متماثلتينء إما أن يكون فرقاً في النظام الصوتيء أو 
في إيماءاتهما الدلالية تبعاً لصيغتيهما الصرفيتين وما يلحقهما من تغييرات طارفة 
عليهما. 

وهذا المبحث الذي خصصناء للآليات الصرفية لإيقاع الكلمة المكررة - 
قسمناه قسمین 
() إيقاع الأفعال المسندة إلى الضمائر : 

ويعني الإيقاع الخاص بتكرار الكلمة حينما تخضع للتحولات الطارئة لتعدد 
صيغها الصرفية تبعاً للضمائر المسندة إليهاء ومن ذلك قوله :('') 
إن بَادَهُونِي بالعداوة لَمْ ُن لَادِهُهُم إلا با يَنْعَت الرشدا 

فالفعل الأول (بادهوني) ورد بصيغة الماضي» والثاني (المكرر) (أبادههم) 
ورد بصيغة المضارع» وهذا التحول من صيغة إلى أخرى أدى إلى حدوث زيادة همزة 
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الملضارعةء مما جعل الفعل الثاني يأخذ صيغة مخالفة الفعل الأول في توقيعه النغمي. 
وقد آذئ الاخثلاف ين الفعلين = ف هذا الشاهة - ذورا فنيا ق التر عن المعتى 
وتصويره. فالتعبير بالماضي (بادهوني) مؤكداً بنفسه؛ مما يوحي بأن مبادهة قوم 
الشاعر له بالعداوة أمر واقع لا محالة. أما التعبير بالمضارع (أبادههم) فهو يفيد 
التجذد والحنوث: مما يبن أن مبادهة الشاعن قومه بما يرشدهم سيظل متجددا 


لايتقطع سرا لأيترقفت وهاهو البون اتش اسع بين الوقفن الى بورد القعلان 
(بادهوني - آبادههم). 
(ب) إيقاع الأفعال ومشتقاتها : 
ويبحث هذا النوع ف التوالدات الناجمة عن تكرار الكلمة من خلال الاشتقاق 
اللغوي (الصرفي)؛ بمعنى أن يكون هناك تكرار لكلمتين إحداهما ظاهرة فيحدث لها 
بعض التحولات الصرفية في باب الاشتقاقء والثانية تكون مضمرة هي التي تقوم 
بدور التنغيم في حالة تكرارها في السياق النصيء ومنه قوله :© 
تَلاكم مها سَردمَافَكَائُمَا كُيُونُ الدَبَى في الأَزض تَجُرَدُهَا جَرْدَا 
ويتضح من خلال البيت أن هناك تكراراً وتشاكلاً صوتياً بين الفعل (تجردها) 
ومصدر الفعل (جردا). 
ومن تكراراته الصوتية بين الفعل ومصدره قوله ١:‏ 
له دَضَْجَرَنٌ ولا تَذُلْكَ مَغْجرَة فَالتْجْح يَهْلَكُ بَيْنَ الحَجْز والضَجَر 
فالتكرار حدث بين الفعل ومصدره كما في (لا كَضصَجُرَنٌ - والضَجَر). 
وفي هذا السياق يقول المقنع :"'') 
مد به مَا قَذ أَخُلُوا وضيَعُوا نُفُورَ خحُفُوق ما أطَافوا لَهّا سَدًا 
ففي البيت إيقاع الفعل ومصدره كما حدث مع (أسُدٌ - سَدًا). 
ومن صور إيقاع الفعل ومشتقاته أيضاً قوله “٠:‏ 
إا قامث تَنُوء بِمُْرْجَكَنٌ كيغص الرَمْل يَنْهَالٌ انْهِيَّالا 
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وحركة التكرار في البيت جاءت بين كلمة (ينهال) في صيغة المضارع» وكلمة 
(انهيالا) في هيئة المصدر للفعل (ينهال). 


ومن التوالدات الناجمة عن الاشتقاق الصرق للفعل كذلك قوله e8)‏ 


وَأخْبث إا أخْبَبْكَ بَا مُقارباً فنك لا تذري مَتَى أَنْكَ نازع 
ففي هذا البيت تماثلت الأفعال الآتية : الأولى جاءعت على صيغة الأمر 
(وأخْببْ)» والثانية جاءت على صيغة الماضي (أَخْبَبْك)» والثالثة جاءت مصدراً للفعل 
في قوله (څبا). 
ومن اللافت للنظر استخدام المقنع لكلمة (جدا) في قوله :"''“ 
و لى ني و تبي قي ون ي غي اتيف جنا 
فهي مع شيوعها تعبر عن عاطفة الشاعر وتجربته مع إخوته وأبناء عمومته 
أصدق تعبير» فهي - من ناحية - تفيد مدى البَوْن الشاسع بين الطرفين في الطباعء 
وهي - من ناحية أخرى - تصور عمق الألم الذي يكنه الشاعر في نفسه من جرًاء 
هذا السلوك وبخاصة إذا استحضرنا أن صوت الجيم والدال المضعَفة المطلقة من 
الأصوات المجهورة وما تحدثه من انفجار صوتي يعبر عما في وجدان الشاعر. 
ومهما يكن من أمر فإن الشاعر استطاع بمهارة أن يوظف جميع الآليات 
الصرفية والإيقاعية والبلاغية في شعره - على الرغم من قلته - فكان هذا التنوع 
التكراري في مظان أبنيته الشعرية المتناغمة. 


(۲) استخدام حروف المد واللين بكثرة : 

ومن ألوان المىسيقى الداخلية في شعر المقنع الكندي كثرة أصوات المد واللين عنده 
عل ااك كرك تزكر ا متها = عل سل الال 9 الحهر ك ف قا" 
يُعَاتِيُني في الدَيْن قَوْمِي وإِنُمَا ديُونِي في أَشْيَاءَ ثُكَسِبِهُمُ حَمْدَا 
َم يَرَ قَؤْمِي كيف اوسر مَرَة وأغمسر حتى تبلغ الحْسْرَة الجَهدًا 


فمَا زادَِي الإقتاز مِنهُمُ تقربا ولا زادِي فضل الغنى مِنهمُ بُغْدَا 
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هذه الأبيات تشي إل محة الشاعر مع قوم واتصراتهم عة ومغاير ته له 
بالإسراف والتخرق والعوز وكثرة الديون. وهو هنا يقف معاتباً لهم» شامخاً بنقسهء 
مبيناً عدم احتياجه إليهم في حالة عسره ى يسره مؤكداً لهم آن ديونه -=مع 
كثرتها - هي مصروفة في وجوه الخير لهم خاصة. وواضح آن هذه التجربة كان 
وقعها شدیداً علیه» إذ ضاقت بها نفسه» وزلزلت وجدانه» ومن ثم انفجر معبراً عنها؛ 
موظفا عررف الى ف التعر فن مى آله وعد أحزاته وكا باب التانن قر 


وبعيدهم للاستماع إليه والوقوف على أمره» دفاعاً عن شخصيته» وتثبيتاً لذاتهء 
وتاكيداً لشموخه واعتزازه بنفسه على الرغم مما رمي به وما ناله من قومه. 
من خلال ما تقدم يظهر هذا التنوع في حروف المد واللين التي حرص الشاعر 
عليها استيضاحاً للكفاءة وإبرازاً للنبوغء وفي سياق هذا التنوع يقول د. علي أبو زيد : 
ن استخدام خورف آله راإكتار مدا آى لن الكمات متها يزني إل تيع من 
الاختلاف الصوتي لتنويع الموسيقىء» وتنويع معاني الإيحاء التي تشع منها"” '. 
ومن النماذج الشعرية التي استخدم فيها المقنع الكندي حروف المد واللين 
بكثرة أيضاً قوله :') 
وفِي الظَعَائن والأخْدَاج أَمْلَځ مَنْ كَل العرَاق وحَلٌ الشَامَ واليَمَنَا 
جِنَيّةٌ من نِسَاءِ الإنْسِ أَحْسَنُ من شَفْس النَهَارِ وبَذْرٍ اللَيْلٍ َو فُرِنًا 
مَكْنُومَة الذَكْرِ عِنْدِي مَا حييث لها وقد -لَعَمْرِي - مَللْتُ الصَُرْمَ والَرَدًا 
وصَاحِبٌ السوءِ كَالدًاءِ العَيَاءِ إا ما ازقض فِي الجَؤفِ يجري هَاهُدًا وهُدًا 
يُنْبي ويُْبِرُ عَنْ عَؤْرَاتٍِ صَاجبه وما رَأًى عِنْدَهُ ِن صَالح دَقَنا 
وهكذا يمكن القول: إن المقنع قد أفلح في هذا المضمار» وحسبنا دليلاً على ذلك 
رة استخامة تخورف الك واللين من خلال عا كم عركة وجا 
(۳) الطباق : 
والطباق لون من الألوان الموسيقية الداخلية التي وظفها الشاعر في شعره ؛ 
وهو "الإتيان بلفظين متضادينء فكأن المتكلم طابق الضد بالضد "(. 
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ومن الأمثلة التي حظيت بهذا اللون قوله :' ) 
قَمَا رَادَنِي الإقتَاز منهم تَقَرْباً ولا رَادَنِي قصل الْغنى مِنْهُمُ بُعْدَا 
فقد طابق الشاعر بین (تقربا - بعدا) وهو تطابق بین مصدرين» كما طابق بين 
(الإقتار) و(فضل الغنى). وقد أدت هذه المىسيقى - في الموضعين - دورها الفني في 
تصویر مدی اعتزاز الشاعر بنفسه وتقدیره لشخصیته وثبات مبدئه في سلوکه. 
وقوله اید0۱ 
إن يخي داك فَكُنْ مِنْة بمَعْرْلَة أو مَات داك قلا تعرف لَه جََّنا 
جمع الشاعر هنا بين المتضادين (يحي - مات) وقد دت هذه الموسيقى 
دورها الفني في تصوير المعنى المراد وهو الانصراف عن صديق السوء وإهماله حياً 
کان أو س 
ومن أمثلة الطباق ما جاء في قوله ٠":‏ 
َا قل مَالِي إلا رَادَِي كرما حى يَكُونَ برزق اللهِ تغويضي 
حيث استعمل الشاعر طباق السلب من غير تعمد ولا إكراه مطابقاً بين الفعل 
المنفي (ما قل) والفعل (زادني)» وهذه المطابقة أدت دورها الفني في تصوير كرم 
قافن وكات وس خر عل العطاء م حاحة له 
والطباق كذلك في قوله :(*"') 
جِنَيّةٌ من نِسَاءِ الإنْسِ أَحْسَنُ من شَفس النَهَارٍ وبَذْرٍ اللَيْلٍ لو فُرِنَا 
إذ نلاحظ أن هناك طباقاً بين (النهار - الليل) وهو تقابل يومئ بتقابل آخر 
مضو بين (الظلمة د التو من خلال إيماءات السياق: وق آدى هذا الظياق وره 
الفني في تصوير جمال محبوبته وتفردها في الحسن والبهاء. 
)٤(‏ المقابلة : 
وتعد أحد ألوان المىوسيقى الداخلية التي ظهرت جلية في شعر المقنع» والمقابلة : 
"أن ماقي الذاظم باشياء متغددة في صد البيت قم يقابل كل شيء متها بده في 
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اجر عل لار آي رالد ن تاك أ ارقن ن "الق “و "اا" 
والآخر التعدد في المقابلة والترتيب» وكلما كثر عددها كانت أب "*''. 


ومن أمتلة ذلك قول ٠:‏ 
وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بتخس تَمُرُ بي رَجَزث لَهُم طَيْراً تمر بهم سَغدا 
وتبدو المقابلة هنا بين شطري البيت حيث يقابل بين ما يرجو لهم من حسن 
اطاله وها رن ل من سو 
كما جاءت المقابلة بين شطري البيت في قوله :(") 
هم جل ماي إن تَكَابَع بي غنى وإن قل مَايي َم أَمَلَفْهُم رفدا 
OS N‏ 
كَمْهْرِ سَوء إا رفغت سَيْرَدَة ‏ رام الجمَاح» وَإِنْ أَحْقَضََةُ رئا 
فقد قابل هنا بين جملتي الشرط (إذا رفعت سيرته رام الجماح- وإن أخفضته 
حرنا)» وقد لعبت هذه المىسيقى دوراً فنياً في توضيح المخالفة وتصوير العناد اللذين 
يتسم بهما صديق السوء 
ومن أمثلة المقابلة في قول ٠:‏ 
قَإِن يَاكَلُوا لمي وَفزث لُحُومَهُمْ ‏ وإِنْ يَهُيمُوا مَجْدِي بَنَيْتُ لَهُمْ مَجْدَا 
فقد قابل الشاعر في الشطر الأول بين (يأكلوا لحمي - وفرت لحومهم) كما 
قابل في الشطر الثاني بين (يهدموا مجدي - بنيت لهم مجداً). ولقد أدت هذه 
الموسيقى دورها الفني في توضيح مدى مقابلة الشاعر إساءة أهله له بالإحسان 
إليهم والعمل على رفعة شآنهم مهما أساؤوا إليه أو غدروا به. 
ومن صور المقابلة بين طرف يحفظء وطرف يضيع في قوله :('") 
وَٳِنْ ضَيَعُوا عيبي حَفِظث غُيُوبَهُم وإ هُم هَوَؤا غَيِي هَويِث لَهُم رُشدا 
فالمقابلة بين مَنُْ يذيعون اسراره ويحفظ هو آسرارهم في قوله (ضيعوا غيبيء› 
وحفظت غيوبهم)» ومقابلة آخرى قي نفس البيت بين (وإن هم هووا غيي» وهويت 
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تھ را ید بقل ما بجرى لقره من ارقا و الاد عن کل من ق عن 


أعين الناس» أو يقلل من قيمتهم» أو يحط من أقدارهم» وهم يريدون له الغواية؛ لأن 


لك و که القلل ن فت وال مى وه 


(ب) الوسقى الحارجيه: 

فك ق ا د اة ال ل ركن اماس ها 
الوزن والقافية. 

: الوزن‎ )١( 

اط الوزن اشم اق لحري راط اروج بالحسة ق مكو ن 
يقوم الشعر دون خصاقصه الائزة وي ذلك يقول ابن رشيق : "الوزن آعظم أركان 
الشعرء وأولاها به خصوصية» وهو مشتمل على القافية وجالب لها ضرورةء إلا آن 
تختلف القوافي فيكون عيباً ي التقفية لا في الوزنء وقد لا يكون عيباً نحو المخمسات 
وما شاکاها "('"'. 

ولعل آول ما يطالعنا من شعره من حيث الإطار الخارجي هو ذلك التنوع في 
استخدام البحور على قلتهاء حيث وظف ستة بحور فقط - بحسب الشعر المجموع 
هی ل وا ا 0 وا ال اب کو ا 

(أ) بحر الطويل : 

من أهم البحور الشعرية وأكثرها شيوعاً واستعمالاً عبر كل عصور العربية. 
شرل ف راهيم اسن "لمن ب بحرو الف ما يضرع بي اليل خا فة 
شيوعه» فقد جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم من هذا الوزن """'. 

وقد استخدم المقنع هذا البحر قي شعره أربع مرات» بلغ مجموع أبياته ثلاثين 
بيتاً موزعة بين قصيدة واحدة من (۲ بيتاً)» وثلاث مقطوعات بين بيتين وثلاثة 
وأربعة أبيات» ومنه قوله ٩":‏ 
يُعَاتِيُنِي في الدَيْن قَؤْمِي وإِنُمَا يوني في اَشَْيَاءَ ثُكَسيُهُمُ حَمُْدا 
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a e E 


ى a‏ أيضا ,09 


وأغْسر حَتى تبلغ الحْشْرَة الجَهْدَا 
ول رای قضل الغ مِنْهُهُ ُعْدَا 


وَلِي د نَذْرَةٌ مَا َبْصَرَث عينُ ئَاظِرِ كَصُنُع لَهَا صُنْعاً ولا سَرْدِهَا سَر 
تَلاكم مها سَرئمَافَكََلْمَا aT‏ 
ولعل الشاعر آثر أن يستخدم هذا البحر أكثر من غيره نظراً لما يتسم به من 
نفس طويل يتناسب مع عوارض نفسه التي استدعت هذا البحر تبعاً لحالاتها وعمق 
آلامها وغور إحساسها. 
(ب) بحر الكامل : 
وهو من بحور المرتبة الثانية في نسبة الشيوع في الأشعار العربية» وقد 
"سمي کاملاً بتكامل حرکاته» وهي ثلاثون حرکة ليس في الشعر شيء له ثلاثون 
حركة غيره. والحركات وإن كانت في أصل الوافر مثل ما هي في الكاملء فإن في الكامل 
زيادة ليست ف الوافر؛ ذلك آنه توفرت حرکاته ولم یجئ على آصله»ء والکامل توفرت 
حركاته وجاء على أصله» فهو أكمل من الوافر» فسمي لذلك كاملاً"("'. 
وإذا كان هذا البحر يمثل المرتبة الثانية من حيث الاستعمال في الشعر العربيء 
فهو يحتل نفس المرتبة لدى المقنع» فقد ورد ربع مرات في شعره وشملت تسعة 
وعشرين بيتاً موزعة على قصيدة واحدة من (۱۸ بيتاً)» وثلاث مقطوعات» ومن هذا 
للخ ق 
يِل الرجال إِذا اَرَذتَ إِخَاءَمُمُ 
قَإِذَا ظَفِرْت بذِي اللَبَابَةِ والثقَى 
وقوله من قصيدة مطلعها ٩"):‏ 


ت 


وتَوَسَمَنًَ فَعَالَهُْم وَقَقَدِ 
فبه اليَدَيْنِ - قريّر عَيْنِ - فاشدد 


aT 


كَالْخَط في كُتب الغُلام أَجَادَةُ 
قَلٌَّ كخزْطوم الكمامَة مَائِل 
يَسِمُ الخروف إِذَّا يشاءُ بِنَاءَمَا 


بسھداده واَسَدّ من آأقلامهه 
مُسشْدَخفظ إِلعلم من لاه 
لِبَيَانِهًَا بالط هن أَرْسَايه 
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وهو من البحور البسيطة التي تتلاءم تفعيلته الواحدة المكررة مع جريان 
أقرات الشامرة حف قلي حركاة عن مات وكرون عك قفخ لقا ا 
ا ار فس ون ك لل هة اكه ال ف شي الها 


(ج) بحر البسيط : 

وهو من البحور المالوفة المتداولة كثيراً لدى الشعراء» وفيه يقول محمود 
فاخوري : " البسيط بحر كثير الاستعمال كالطويل» وهو يقرب منه أيضاً في استيعاب 
الأغراض والمعاني المختلفةء ولكنه لا يلين لينه المتصرف في التركيب والألفاظء مع أن 
كلا البحرين متساوي الأجزاء. وهو من ناحية آخرى يفوق الطويل رقة وجزالةء 
ولهذا قل في شعر الجاهليين وكثر في شعر المولدين ومن بعد '“"'. 

وجاء ترتببه قي المرتبة الثالثة بعد بحري الطويل والكامل قي شعر المقنع 
الکندي؛ إذ جعله هو الآخر آكثر استعمالا حيث ورد في شعره ثلاث مرات» وبلغ 
مجموع أبياته ثلاثة عشر بيتاً في ثلاث مقطوعات يقول في إحداها :'"'“ 
إئي أَكَرْض اهل البُخِل كُلَهُمُ لَؤ كَانَ يَنْقَمٌ اهل البخلِ تخريضي 
قا قل یي إلا راتتي كرما ک حَتّى يكونَ برق الله تغويضي 

ويقول في أخرى ٠":‏ 
وَفِي الظَعَائنِ والآخْدَاج ملح مَنْ كَل العرَاق وكَلٌ الشَام واليَمَنَا 
جِنَيّةٌ من نِسَاءِ الس أَحْسَنُ مِن شَفْس النَهَارِ وبَذْرٍ اللَيْلٍ َو قَرِدًا 
(د) بحر الوافر : 

وهو خن الخور اله لي م فا لاان وحم لها الرس عن 
سماعها أو إنشائهاء وقد "سمي الوافر وافراً لتوفر حركاته؛ لآنه ليس في الأجزاء أكثر 
حركات من مفاعلتن» وما يفك منه وهو متفاعلن وقيل : سمي وافراً لوفور أجزائ "(""'. 

وقد لحتل في شع القتعم الكندي الرتة الرابعة؟ حيث ورد له مقطؤعتان من 
TEA aA E U‏ 
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ورَادَت عَنْ هواه ١‏ لبيض بيض لها في مَفرق الرس انتټشاز 


¥ 


ديد والليبيس از منة وأخرَى أن يُنافِسَّهة التَجَار 


(ه) بحر الهزج : 

وهو يعد من البحور القصيرة قليلة المقاطع التي يقول عنها د. إبراهيم أنيس: 
إنها "لم تكن مالوفة في الشعر القديم ولاسيما الجاهلي وشعر صدر الإسلام» ثم بدا 
اقرا رن عا ى مها بهن اكه وفوا ها اعانا كقرة و فصا دة 
ين بدا الان تون بالاشغان وك يها ي غصون افد والظرب اا 
العباسيين» فكان الشاعر في غالب الأحيان ينظم المقطوعة ثم يدفع بها لمغن أو جارية 
تصتع لها الأنغاح وترددذها ف مجالس الظلقاء أو الوزراء ورآى الشعراء أن البحون 
القتضرة آطوع ف الفا راتكن فاككروا من تظهها ووجتة ارخاها إليها من غاب 
لاس وخا 1 

ويآتي بحر الهزج في المرتبة الثانية من حيث البحور القصيرة في الشعر 
العربي بعد مجزوء الكاملء وقد ورد في شعر المقنع الكندي في المرتبة الخامسة. 

وجاء في مقطوعة واحدة من خمسة آبیات (نسبت له ولغيره)» وفيها يقول 
لبعض من صحبه:") 
اقا اة لے وات تانح 
ويَامَن'ْسكراثالممؤ تٍيمننطلىعتۉو أزوّخځ 
قورت قى فكزي قلاانرى لتا نط اح 
فلاتضل ؤخ أ ئيأجى ولا تضلؤخ از ثنخ 
بى تضاخ أن ثفقت ‏ ل1ل أؤئثضلب اؤ ثبخ 
(و) مشطور الرجز : 

اليج هن البخرر القانة الشهررة ان الشع رالرى وق سى وجا 
لأنه يقع فيه ما يكون على ثلاثة أجزاء. وأصله مأخوذ من البعير إذا شدّت إحدى يديهء 
فبقي على ثلاث قوائم. وأجود منه آن يقال : هو مأخوذ من قولهم : ناقة جزاءء إذا 
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ارتعشت عند قيامهاء لضعف يلحقهاء أو داء. لما كان هذا الوزن فيه اضطراب سمي 
ا کا 
ولكثرة موازاته أطلقوا عليه " حمار الشعراء "» وهو من البحور الصعبة» ومن 

الملاحظ أنه لم يرد كثيراً في شعر المقنع إلا في مقطوعة واحدة من ثلاثة أبياتء جاءت 
على وزن مشطوره لتحتل بذلك المرتبة السادسة والأخيرة في ترتيب البحور 
المستعملة في مجمل شعره الذي أتيح لنا جمعه» وفيها يقول مخاطباً أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب - رضي الله عنه - ٠":‏ 

إل عَلِيَا ساد بالتَكزم 

ولجلم نة ية كحنم 

هَدَاة رَبّي للِصراط الآفوم 

اَذه الحل ورك المحرم 

كَاللَيْثِ بين اللَبُواتِ الضَيْعَّم 

يُرْضِغنَ أَشْبَالاً ونما ثُفطم 


(۲) القافية : 

وتمثل الركن الآخر للموسيقى الخارجيةء وقد عرفها د. إبراهيم نيس بقوله : 
"ليست القافية إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدةء 
وتكررها هذا يكون جزءاً هاما من الموسيقى الشعريةء فهي بمثابة الفواصل 
الموسيقية يتوقع السامع ترددها. ويستمتع بمثل هذا التردد لاف يطرق الآذان قي 
فترات زمنية منتظمة» وبعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى بالوزن ... 
ل قثن الأصرات الكررة ت موسيقى الشعر وكيل" 

هذاء وقد جاءت القوافي في الشعر المأثور المنسوب للمقنع - (مطلقة) - أي ذات روي 
متحرك» كما جاءت (مقيدة) - أي ذات روي ساكن - مرة واحدة فيما نسب له ولغيره. 

وأساس القافية الروي» وهو "صوت تنسب له القصائد أحياناً فيقال سينية 
البحتري» وهمزية شوقيء» إلى غير ذلك مما تعارف عليه الأدباء واصطلحوا عليه؛ ذلك 
لأنه قل قدر يجب التزامه ق أراخر الأنات: ولا يكون الشعن مققى إلا" 
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وقد وصل عدد حروف الروي لقوافيه الشعرية التي استخدمها في شعره 
ا ا ج و جر ید دل صد و 
ارا ا ا 


١‏ - اللام : واستخدمها ربع مرات» وهو "صوت متوسط بين الشدة والرخاوةء 
ومجهھور ٣‏ , 

دال واا ات مرا وال وه کو م 

۳ - الراء : واستخدمها مرتين» وهو "صوت مجهور من الأصوات المتوسطة بين 
الشدة والرخاوة"'“'. 

٤‏ - المیم : واستخدمها مرتین» وهو "صوت مجهور لا هو بالشدید ولا بالرخو ؛ 
بلغا بسي بالاضت ات ال ن 

0 - الحاء : واستخدمها مرة واحدة» وهو "صوت و 


٦‏ - الضاد : واستخدمها مرة واحدة» وهو "أحد أصوات الإطباق ... وهو صوت 
شدید مجهور "(“'. 

۷ لفق واا م راح وهر عن الأسواة ال س دن هة 
ا من و وات ا ف اقل ع اا 
اللين ... وهو صوت مجهور "““. . 

الو وا ا ر واه وو ی ااا ا و اة 
والرخاوة وهو مجهور "“'. 
ون اللامظ من خاذل راسا ا فرفر لخامن تعره ف هنا الإظار أن تة 

حروف الروي التي حركتها الكسرة كانت آكثر من آخواتها؛ ولعل قي هذا ما يوحي 

بانكساره نظراً لما حاق به من أحداث وآلام» ثم تلي الكسرة الفتحة فحركة الضمة. 
وبهذا كله نزعم أن المقنع كان موفقاً في استخدام الكثير من الوسائل الطيعة في 

لغته وصوره وموسيقاه» وقد جاءت هذه الوسائل طبيعةء لا تكلف فيهاء ولا مبالغة 

في توظيفها؟ مما يجعله في صف الشعراء الجيدين على ضوء هذا القدر الذي جمغناه 

من اشر 
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- المصدر السابق. 

١‏ - النمري القرطبي» آبو عمر يوسف بن عبدالله بن محمد بن عبدالبرء بهجة 
المجالس وأنس المجالس وشحذ الذاهن والهاجس» تحقيق : محمد مرسي 
الخوليء دار الكتب العلمية» بیروت - لبنان» ۱۹۸۱ م» .۷۸0٥-۷۸٤ /١‏ 

.۲۸١ /١ القالي الأمالي‎ - ۷ 

- البصري» الحماسة البصرية» ۲/ .٠٠-٠١‏ 

٩‏ - ابن رشيق» آبو علي الحسن القيرواني الأزدي» العمدة في محاسن الشعر 

وآدابه ونقده» تحقیق: محمد الدين عبدالحميدء دار الجيل للنشر 

والتوزيع والطباعة» ببروت - لبنانء ا —-1 ۹۸< ۱/ £ 


> 


.٠۷١١ /٤ المرزوقي» شرح ديوان الحماسة»‎ - ٠ 
.٤١١/١ الآمدي» الموازنة بين أبي تمام والبحتري»‎ - ١ 
.٤۸۸/١ ابن الشجري» الحماسة الشجرية»‎ - ۲ 

.۲۸١ /١ » القاليء الأمالي‎ - ۳ 

٤١‏ - المصدر السابق. 

٠‏ - المصدر السابق. 

٠‏ - المصدر السابق. 

۷ - المصدر السابق. 

۸ - الجاحظء كتاب الحيوان» .٠١۸/۳‏ 


“RO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


٠١۹/۲۳ المصدر السابق»‎ - ٩۹ 


.۲۸۰ /١ القالي الأمالي»‎ - ٠١ 

ال اة 

١‏ ك الف الان 

ادر ا 

.٠١۸١/١ المرزوقي» شرح ديوان الحماسةء‎ - ٤ 

.۷۸٤ /۲ › النمري القرطبي» بهجة المجالس‎ - ٠ 

- الجاحظء البيان والتبيين .1۷/١‏ 

۷ - الجاحظء كتاب الحیوان» ۲/ .٠١١‏ 

۸ - د. إحسان عباس» فن الشعر» دار الشروق» عمان - الأردن» ۱۹۹۲م» 
ن۲ ۱3: 

- د. عبدالقادر القطء الاتجاه الوجداني قل الشعر العربي المعاصرء دار النهضة 
العرييةء بيروتء ۸م ص۹٤ .٤‏ 


٠‏ - د. علي إبراهيم أبو زيد» الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي الخزاعيء دار 
المعارف»ء مصر› ۱ Aجك›‏ ص٥۲۰‏ . 


.٠۸۷ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 

.٠٠١ /١ المصدر السابقء‎ - ۲ 

۳ - البصري» الحماسة البصرية» ۲/ .١١ »٠۰‏ 

.۲۸٠١ /١ القاليء الأمالي‎ - ٤ 

٠‏ - المصدر السابق. 

- النمري القرطبي» بهجة المجالس» .۷۸٥-۷۸٤ /١‏ 
۷ الأصفهانيء کتاب الأغاني» ۱۸/ 1۳۹۲-۹۲۹۲. 
۸ - الجاحظء کتاب الحیوان» ۱۳۸/۲ .٠١۹‏ 

.۲۸٠١ /١ القاليء الأمالي‎ - ٩۹ 


صر لات ازراب الإ 2_2 aS‏ 


.11/١ المصدر السابق»‎ - ٠ 

.٠٠١ /٠ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 

۲ - من الآية ١١‏ من سورة الحجرات. 

.۲۸٠١ /١ القاليء الأمالي‎ - ۳ 

٤٤‏ - الأبيات الثلاثة الأولى في القاليء الأمالي» ۲ / »۲۲١‏ والبيت الرابع في ابن حبانء 
روضة العقلاءء ص١٠ .٠١‏ 

.٥۹ص الوشاء» الموشى (الظرف والظرفاء)»‎ - ٠ 

.۲۸٠١ /١ القالي الأمالي‎ - 1 

۷ - الجاحظء كتاب الحيوان» .٠١ /١‏ 

۸ - المصدر السابقء .٠١۸/۳‏ 

.٠١/١ المصدر السابق‎ - ٩ 

٠‏ - المصدر السابق. 

.11/١ المصدر السابقء‎ - ١ 

.۲۸٠١ /١ » القالي» الأمالي‎ - ۲ 

۳ - الجاحظء کتاب الحیوان» .٠١۸/١‏ 

.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ٤ 

٠‏ - المصدر السابق. 

٩‏ - المصدر السابق. 

۷ - المصدر السابق. 

۸ - العسكري» بو هلال الحسن بن عبدالله بن سهل» كتاب الصناعتين: الكتابة 
والشعر» تحقيق: علي محمد البجاوي» محمد آبو الفضل إبراهيم» عيسى 
البابي الحلبي» ۱۹۷۱ م» ص٤۲۷.‏ 

.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ۹ 

٠‏ - المصدر السابق. 


RO‏ الرسالة ١١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


.٠٠ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 


.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ۲ 

۳ - المصدر السابق. 

. ابن حبان» روضة العقلاءء ص1۸‎ - ٤ 

.٠١۸/۳ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٥ 

1 - المصدر السابق .1١/١‏ 

۷ - المصدر السابق» ۲/ .٠١۹‏ 

.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ۸ 

.٠١۹ /۲ الجاحظ؛ کتاب الحیوان»‎ - ٩ 

.٠۱۸۷ /١ المصدر السابقء‎ - ١ 

.۲۸٠١ /١ القاليء الأمالي‎ --١ 

۲ - العسكري» ديوان المعاني» نسخة مصورة عن نشرة مكتبة القدسيء القاهرةء 
۲ هھ 1/۲. ۰ 

۳ - الجاحظء كتاب الحيوان» 11/١‏ . 

. د. شوقي ضيف » فصول ق الشعر ونقده» دار المعارف» مصرء ۷ مء ص۲۸‎ - ٤ 

.٠١١ص د. شوقي ضيف قي الذقد الأدبي» دار المعارف» مصرء د.ت»‎ - ٥ 

1 - المرجع السابق» ص۷٠.‏ 

۷ - ابن رشيق» العمدة » ۷۲/۲ .۷٤‏ 

۸ - الحلي» صفي الدينء شرح الكافية البديعية فل علوم البلاغة ومحاسن البديعء 
تحقیق : د. نسیب نشاوي» دار صادر» بیروت» ۲١٤۱ه/‏ ۱۹۹۲م» ص٤۱۲.‏ 


- د. محمل مندور»› الأدب وفذونه»ء دار نهضة مصر للطبع والنشر› القاهرةء 


A*‏ — البحتري» آبو عبادة الوليد بن عبید» الحماسة› ذان الكتاب العربى»› بېروٽت› 
۸ھ / A۷‏ كم ک۹ ۲۶ 


صر لات ازراب الإ 2_2 a‏ 


۱ - القالي الأمالي» ۱/ ۲۸۰. 

۲ - المصدر السابق. 

۳ - المصدر السابق. 

٤‏ - المصدر السابق. 

.۷7۳۹/۲ ابن قتيبة» الشعر والشعراء‎ - ٥ 

.٠٠١ /٠ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٠ 

۷ - البصري» الحماسة البصريةء ۲/ .١١ »٠۰‏ 
٨‏ - العسکري» ديوان المعاني» ٠٠١١/۲‏ . 

.٠٠ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٩۹ 

.11/١ المصدر السابق»‎ - ٠ 

.۲٤١ البحتري» الحماسة» ص‎ - ١ 

۲ - الأصفهاني» کتاب الأغاني» 1۳۹۲/۱۸. 

۳ - الجاحظء كتاب الحيوان» .٠٦٠ /١‏ 

.٠۷١١ /٤ المرزوقي» شرح ديوان الحماسةء‎ - ٤ 
.٠٠ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٥ 

٠‏ - المصدر السابق. 

۷ - ابن حبان» روضة العقلاءء ص1۸. 

.۲۸١ /١ القاليء الأمالي‎ - ٨ 

.٥۹ص الوشاء» الموشى (الظرف والظرفاء)»‎ - ٩ 
.٠٤ ١ص البحتري» الحماسة»‎ - ٠٠ 

.٠٦٠١ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 

۲ - العسكري» كتاب الصناعتين : الكتابة والشعر» ص .٠١١‏ 
۲ - القاليء الأمالي » .۲۸٠١ /١‏ 

.٠٠ ٤ص الآمدي» الموازنة بين أبي تمام والبحتري»‎ - ٤ 


RO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


.٠٠٣ص الوشاء» الموشى (الظرف والظرفاء)»‎ - ٠ 

.۲۸٠ /١ القاليء الأمالي»‎ - ٠ 

۷ - المصدر السابق. 

۸ - د. علي أبو زيد » الصورة الفنية لي شعر دعبل بن علي الخزاعي» ص۹۷٠٠.‏ 


۹ -- ابن قتيبة» الشعر والشعراء ۷۳۹/۲ .۷٤١‏ 

٠‏ - الحلي» شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن البديع» ص۷۲. 

.۲۸۰/١ القاليء الآمالي»‎ - ١ 

.۷٤١/۲ ابن قتيبةء الشعر والشعراء‎ -- ١ 

۳ - الأصفهاني» کتاب الأغاني » 1۳۹۲/۱۸. 

.۷٤٠١/۲ ابن قتيبة» الشعر والشعراء‎ - ٤ 

.۷٠٥ص الحلي» شرح الكافية البديعية»‎ - ١٠ 

.۲۸٠ /١ » القاليء الأمالي‎ - ١ 

< الو اهاي 

4 = المضتن السايق. 

۹ - الجاحظء کتاب الحیوان» ۳/ .٠١۹‏ 

.۲۸١ /١ القاليء الآمالي»‎ - ٠١ 

۱ - ابن رشيق» العمدة» .٠٠٤/۱‏ 

١‏ - د. إبراهيم أنيس» موسيقى الشعر» مكتبة الأنجلو المصريةء القاهرةء 
ا 

.۲۸٠ /١ القاليء الأمالي»‎ - ۳ 

.٠٦٠ /١ الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ٠ 

٠‏ - الخطيب التبريزي» الكاقي قي العروض والقواقٰ» تحقيق : الحساني حسن 
عبدالله» معهد المخطوطات العربيةء القاهرة» ص0۸. 

.۲۸۰ /١ القاليء الآمالي»‎ - ١ 


صر لات ازراب رإال اع 2_2 aS‏ 


۷ - الجاحظ » كتاب الحيوان» .٠٠ /١‏ 

۸ - محمود فاخوري» سفينة الشعراء مكتبة الثقافة» حلب - سوریاء ٠۹۷۹‏ م» 
کن 

.۱۳۹۲/۱۸ الأصفهانيء کتاب الأغاني»‎ RD 

.۷۳۹ /۲ ابن قتيبة» الشعر والشعراء‎ - ٠ 

.٦۹ص الخطيب التبريزي» الكاق في العروض والقواق»‎ - ١ 

۲ - العسكري» ديوان المعاني» .٠١١/۲‏ 

۳ - د. إبراهيم أنيس» موسيقى الشعر» ص ٦١٠٠ء .٠١١‏ 

. ابن حبان» روضة العقلاءء ص1۸‎ - ٠٤ 

.٠١٠ص الخطيب التبريزي» الكافي في العروض والقوانٰ»‎ - ٠ 

.٠۸١ /٣ الصفدي» كتاب الواقي بالوفيات»‎ - ٠١ 

۷ - د. إبراهیم آنیس» موسیقی الشعر» ص١٤٤٠.‏ 

.۲٤۷ص المرجع السابق»‎ - ٨۸ 

۹ - د. إبراهيم آنيس» الأصوات اللغوية» مكتبة الأنجلو المصريةء القاهرةء 
ف 

.٤۸ص المرجع السابق»‎ - ٠ 

١‏ - المرجع السابق» ص11. 

۲ - المرجع السابق» ص٥ .٤‏ 

۳ - المرجم السابق» ص۸۸. 

.٤۸ص المرجع السابق»‎ - ٤ 

٠‏ - المرجع السابقء» ص۸۸. 

٠‏ - المرجم السابق» ص11. 


RR‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


الباب الثاني 
(ما جمع من شعر المقنع ورجزه) 


ROO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


قافية الحاء 


يقول لبعض من صحبه(*) 
-١‏ آلآ يَا مركب المفت ال 
۴- ويَامَن سّكراث الَو 
٣‏ لَقذ ورت فِي فكري 


)*( التخريج: 


[من الهزج] 
ت من ط لته روځ 
قلا آذريلماد ا تطلخ 
ولا د 5 ا م اَن د 5 دځ 
> أ ثضلب أؤ ثذْبَع 


وردت الأبيات الخمسة فى (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء): ص1۸. 


nnn‏ الرسالة ١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


قافية الدال 


قال المقنع الكندي: 
-١‏ أَيِلُ الرجالً إِذًا ارذ إِخَاءَهُمُ 
۲- قَإِذًا ظَفِرْت بذِي اللَبَابَةِ والثقى 
۳- وَإَِا رايت ولا مَحَالَة رَلَّة 


؛- وَإذَا الخَنّا نقض الخُبَّي قي موضع 


a 


[من الكامل] 
وتَوَسَُمَنَّ قَعَالَهُمُ وتَقَقَدِ 
قبه اليَدَيْنِ - قَرِيرَ عَيْن - فَاشْدٍُِ 
ورَأَيْتَ آهل الطَيْش قَامُوا فَاقَعُدِ 


وردت الأبيات الثلاثة الأولى في: (الأمالي للقالي): ۲/٠٠۲»ء‏ وهي الرواية التي اعتمدت 
وفي (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء): ١٠٠٠ء‏ وورد البيتان الأول والثاني في (بهجة 
المجالس): ٠٠١/١‏ [بلا نسبة]» كما ورد البيتان الأول والثاني في (حماسة البحتري 


/۸) منسوبين إلى عبدالله بن معاوية. 


- اختلاف الروايات: 


." الرواية في (بهجة المجالس)» (روضة العقلاء): "وتوسمن أمورهم‎ ١ 
روايته فى (بهجة المجالس): "فإذا رايت لخا العقاقة والنهى "+ وقي لباب‎ = ١ 


الآداب): "... ظفرت بذي الأمانة". 


۳ ورد في (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء) برواية "ومتی یزل... رأيك ". 


صر لات ازراب رإال ار 2_2 î‏ 


قال المقنع الكندي: 
-١‏ عابني في الدَيْنٍ قَؤمِي وإِنْمَا 
۲ ألم يَرَ قؤمِي كيف اوسر مَرّة 


ٍ 


8 


۳- فما رادي الإقتاز مِنْهُمْ تَقَرُبا 
و e e‏ 
-٤‏ أسد به ما قد آخلوا وضعوا 
-٥‏ وفِي جَفَنَة مَا يُْلَقّ البَابُ وها 


وفي فرَّس نهد عَيِيق جكلته 


[من الطويل] 


ديُونِيّ في أَشْيَاءَ ثُكُسبُهُمْ حَمْدا 
وأغسر حى تبلغ الحْشْرَةٌ الجَهْدا 
ولا رَادَنِي قَضَلٌ الغْدَّى مِنْهُمُ يُعْدَا 
نوز خفوق ما اعقو لها سا 


ور 2 و و 
ابا لبتي فُمٌ َخْدَمُةُ بدا 


() 


التخريج: 

وردت الأبيات في (الأمالي): /١‏ ۲۸۰ عدا الأبيات (من ۱۲: ١٠ء‏ ۱۷ء »)١١ »٠١‏ وهي 
الرواية التي اعتمدت عليها في تحقيق النص» وفي (شرح ديوان الحماسة): 
۱۸۰-۷۳ عدا الآبیات (۲ء ۳> ۸ ۱۲: ١۱ء‏ ۱۷» ۲۰» »)۲١‏ وفي (بھجة 
المجالس): ۷۸٥-۷۸٤/۱‏ عدا الأبیات (۲» ۳> ۸» »)١١ ء٠١ ء٠١ :۱١‏ وفي (التذكرة 
الحمدونية): ۲/ ۲٣-۲٢‏ عدا الأبیات (۲> ۳> ۸ ۱۱ ۱۰ء ۱۷ ۲۰ء »)١١‏ وفي 
(التذكرة السعدية): ص ۱۱۲-۱۱۱ عدا الأبيات (۲» ۳> »)۱١ ء٠١ :1١ »۸ >1 >١‏ وقي 
(ذهر الأکم): ۲/ ۲۸۱-۲۸۰ عدا الأبیات »)١١ »۲۰ »۱۷ >۱١ :۱۲ >٦ »٥(‏ وفي (کتاب 
الوافي بالوفيات): ۱۷۹/١‏ وردت الأبيات »)١١ ١ »۸ >»١(‏ وفي (كتاب الأغاني): 
٠/۸‏ وردت الأبيات »)١١ >٩ :۷ »١(‏ وفي (حماسة البحتري): ص١٠٤٠‏ وردت 
الأبيات (۷ء ۹> :١١‏ ۱۷)» وفي (الحماسة البصرية): ۲/ ٠٠-٠۰‏ وردت الأبيات 
»)۲١ ۲۰ »۱۸ >۱١ »۱۲(‏ وفي (الشعر والشعراء): ۷۳۹/۲ وردت الأبیات (۱» ۸> 
)٦١‏ وفي (كتاب العقد الفريد): ۳٠۸/۲‏ ورد البيتان »١(‏ )> وفي (سمط اللآلئ): 
۱ - ۱۱ ۷۰۹/۲ وردت الأبيات >١ >۳ :١(‏ 1۸)» وفي (عيون الأخبار): 
۱ وردت الأبیات (۱» ۸» »)۱١ »٩‏ وفی (المثل السائر): ۲۹-۲۸/۳» ٠١١‏ 
وردت الأبيات (۷» ۹» ١٠ء‏ ۱۸)» وقي (الجليس الصالح): ۲١١/١‏ ورد البيت الأولء 
وفي (التنبيه على أوهام أبي علي في أماليه): ص١١٠‏ ورد البيت الثامن عشرء وفي 
(كتاب الصناعتين): ص٠٠٠‏ ورد البيت الرابع» وفى (جمهرة الأمثال): ۲۰٠/۲‏ وردت 
الأبيات »)٠١ ٠۹ »١(‏ وفي (أنوار الربيع): ٠٠/١‏ ورد البيت الثامن عشر. 
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GD 


۷ وٳِنَ الَڏِي بيني وبي بني ابي 
لاف إلى تي بط ول ها 
- قان انوا َخمِي وَقَزث ومهم 
٠-وٳِن‏ صَيَُوا ڪُيبِي حَفِظت غَيُوبَهُم 
۱-وٳِنْ رَجَڙوا طَيِراً ٻٽخس تمر بي 
۲-وإِنْ هَبَطوا غُؤراً لمر يَسُوءُِي 
-٣‏ قان قدَځُوا ِي ار زنڍِ بَشِينُنِي 
- وإِنْ بَادَهُونِي بالْعَدَاوَة لم كن 
-٠‏ وإ قطَغُوا مذي الأَوَاصر صله 
-١‏ ولا أَخْمِلٌ الحِقدَ القَِيمَ عَليهمُ 
۷- فَدَلِك دَأبي في الكياة ودَأبُهُم 
۸- لَهُم جل مالي ِن تَتَابَعَ يي غنى 
۹- وَإِني عبد الصَيْفِ مَا دَامَ َازلاً 
- على أن قؤمِي مَا تى عينُ نَاظرِ 
۱- بفَضل» وأخلام» وجُودِ وسُودُدِ 


= - اختلاف الروايات: 


ت 


ا ك 2 ۱ 
ويي بيي عمي لمختلف جد 


دَعَؤنِي إلى نَضْر ينهم شدا 
وان هموا مدي بَنَيْ َه مَجدا 
ون هُم هووا ڪَيِي هوك لَهُم شتا 
رَجَزْث لَهُم طَيْراً تمر بهم سَغدَا 
SE as‏ 
قتخث لَهُم فِي نار مََرْمةٍ رَنْدا 
يَادِمُهُم إلا ما يَنْعَت الرشدا 
وَصَلْث لَهُم مذي المَحَبَّةَ والؤًا 
ولي كريم القوم مَنْ يمل الجِقدا 
سَجيس اللَيَايي اؤ يُزْيرُودَنِي اللَخدَا 
ون قل مَايي َم أَكَلُفْهُم رفدا 
وما شِيمَة لي عُيرها ثُشْبة العَبْا) 
كشيبِهْمُ شِيْباً ولا مُرْدِهِمُ مُزدا 
وقؤمِي ربيخ لِلرْمَان إا شا 


١‏ روایته في (کتاب الأغاني): "إنما تدنیت "› وفي (الشعر والشعراء)» و(عیون 


الأخبار): "يعيرنى بالدين "» وفى (كتاب العقد الفريد): "يعيبوننى بالدين.. تداينت "> 


وفي (سمط اللآلئ): "تداينت"» وفي (الجليس الصالح): "يعيرني بالدين.. تداينت.. 
مجدا"» وفي (جمهرة الأمثال): "يعيرني.. تدينت ". 


٤‏ - في (بهجة المجالس): "حقوق 


ه - في (بهجة المجالس): "ولي جفنة لا يغلق ". 


(#*) روايته فى (التذكرة الحمدونية): "ثاوياً ". 


٠٠١‏ الرواية فى (التذكرة السعدية): "غير ناظر". 
١‏ الرواية فى (التذكرة السعدية): "إذا اشتدا". 


صر لات ازراب رال اع 2_2 aS‏ 


(٤) 


وقال المقنع الكندي : من الطويل] 
-١‏ وَلِي تَذْرَةٌ مَا َبْصَرَثْ عينُ دار كَصُنُع لها صُنْعاً ول سَرْدِهًَا سَردَا 
۲- تَلاكم مِنْهًا سَرذْهَا فَكَاَنْمَا غيونُ الدَبَى في الأَْض تَجُرُدهَا جَرْدَا 


(#) التخريج: 

ورد البيتان في (كتاب الحيوان): .٠٦١ /١‏ 

الشرح: 

١‏ - النثرة: الدرع السلسة الملبسء وقيل: هي الدرع الواسعة. 
اللسان: (نثر). 
والسرد: نسج الدرع وهو تداخل الحلق بعضها في بعض. 
اللسان: (سرد). 

۲ - تجردها: إذا أكل الجراد نبتها. 
اللسان (جرد). 
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قافية الراء 
)۵( 
وقال المقنع*): [من الوافر] 
-١‏ وزاتث عَنْ هوا البيض بيص لها في مَفرق الرس انشا 
۲- جيذ واللّبيس أَعَرٌ مله وأخرى أَنْ يُنَافِمَۀ التَجَاز 


(#*) التخريج: 
ورد البيتان في (دیوان المعاني): ۲/. 


لات ازراب الإ 2_2 aS‏ 


DD 


)1( 
وقول المقنع*: [من البسيط] 
لا قَضْجَرَنَّ و تَذْخْلْكَ مَغْجرَّة فالنّْجْخ يَهْيك بَيْنَ العَجْزِ والضجرِ 


(#) التخريج: 
ورد البيت فى (كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر): ص۹٠٠٠.‏ 
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قافية الضاد 


قال المقنع الكندي في هجاء البخل: 


-١‏ إِئّي أَحَرْض اهل البُخل كُلَهُمُ 
۴- مَا قل مالي إلا رَادَِي كَرَّماً 
۴- والمال يرف مَنْ لول دَرَاهِمْةُ 
؛- لن تخرج البيض عَفواً من اكَقَهمْ 
-٥‏ كَأَنُهّا من جُلُودِ البَاخِلينَ بها 


زه التخريع: 


[من البسيط] 
َو كَانَ بَنْفَعُ اهل البخل تخريضي 


حَتی يكو برزق الله تغويضي 
اَم ثُقََّت فينًا طرف مَخُفُوض 
اک ك ها ورت 
عند النُوَائِب ثُخدَى بالمقاريض 


e 


الأغاني): ۷/ ١١٠٠ء‏ وفی (الأوائل): ص‌۱١۲-١٠١٠٠.‏ 


اختلاف الروابات: 
۳ - رواية (الأوائل): "فالمال ". 


٤‏ - رواية (مختار الأغاني): "على وجل". 


صر لات ازراب الإ 2_2 a‏ 


قافية العين 
)۸( 
١-وكَُنْ‏ مَغْدِناً للحِلْم واضفَخ عن الى فنك رَاءِ ممَاعَلِفْكَ وسَايِع 
- وأخْبب إا أَخبَبْك بَا فقارباً ‏ قَبِئُكَ ل تَذري مى أك نازع 


۳- وأئْغض إذَا أَبْعَضْتَ َير مُبَاعدِ قنك لا تذري مَتَى أَنْتَ رَاجغ 


)*( التخريج: 
ورت الابيات الثلاة قي (الموشى: الظرف والظرفا: ص۹٠‏ سمشوبا للقت الكندي. 
وهی الرواية التي اعتمدت علیها في تحقیق النصء وقد ورد البيتان الثاني والثالث 
زلا تمت قى ركاب ات الق ١‏ ویڪ اا ۷/١‏ کا وریا 
في (الآمالي): ١١١/١‏ منسوبين إلى (منبة بن الخشرم: 
اختلاف الروايات: 
۳ - روايته في (بهجة المجالس): "بغضاً مقارباً ". 
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قافية اللام 
)۹( 
وقال المقنع الكندي*: 
[من الكامل] 
-١‏ دَرَلَ المشيبُ فين تذهبٍُ بعدة ‏ وقد ازعويِْك وحار مِنْك رَحِيلٌ 
- كان الشبَابُ حُفِيفة أيّافة وَالشْيْبُ مَخْمَدُة عَلَيْكَ تقيلْ 


۴۳- لَيْس العَطاءٌ مِنَ الفضُول سَمَاحَة حَتَّى تَجُودَ ومَالَدَيْكَ قليلٌ 


(٭) التخريج: 
وردت الأبيات الخلاثة في (شرح ديوان الحماسة): /٤‏ ١٤٠۷ء‏ وهي الرواية التي 
اعتمدت عليها في تحقيق تحقيق النص»› »> وفي السعدية): ص٤‏ *۳»› ٠‏ و البيت 
التالث فقط في (التذكرة الحمدونية): ۲/ ٠ ٠‏ 


GD 


(٠۰( 


إا قا 4 0 ٤‏ و رک د رغص الرمَل نهال انهِيَال 


(#) التخريج: 
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(۷) 


وقال المقنع الكندي: [من الكامل] 


-١‏ وَإِذَّا ررقت مِنَ النَوَافلِ تَرْوة فَامتَخ عَشِيرَتَك الأدَانِي فَضَلَها 
۴- واشدَبْقهًا لقاع كَل مُيِمَةٍ وازفق بنَاشيِها وطاوغ كَهْلَها 
۴- واخْلَمْ إِذّا جَهلَث عَلَيْكَ غُواثها حى تَر بقَضَلِ حليِك جَهْلَها 
؛- واعَلَمْ بِأَنْكَ ل تكُونُ قََاهُمُ كى ذُرّى دَمِكً الخُلائقٍ سَهْلَها 


التخريج: 

وردت الأبيات الأربعة في (الحماسة الشجرية): ›٤۸۸/١‏ وهي الرواية التي اعتمدت 
علیها في تحقيق النص› وقي (التذكرة السعدية): ص۳۷١ء‏ وورد البيت الأول والثالث 
والرابع في (الحماسة البصرية): .٤/۲‏ 

اختلاف الروابات: 

۱ - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "الأقارب فضلها" . 

٣‏ - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "بفضل علمك جهلها". 


٤‏ - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "لا تسود عشيرة". 


لات الراب الإ 2_2 aS‏ 


فافية الميم 


قال المقنع الكندي في قصيدة له» مدح فيها الوليد بن يزيد”': [من الكامل] 


-١‏ كَالْحَط في كُتب الغُلام أَجَادَهُ 

۲- قَلٌَ كخُرْطُوم الحمامَة مَائِل 
۴- يَسِمُ الخروف إا يشاءُ بِنَاءَمَا 
-٤‏ من صُوفة نفْتَ المِدَاد سُحَامَةُ 
-٥‏ یخفی يفص مِن شَڃِيرَة 
٦‏ وبائفِه شق َلاءم قاشْدَوّ تو 


TS 
وله تَرَاجمة بَِسِئَة لَهُمْ‎ ۸ 


ذه 
انفه 


(#) التخريج: 


وردت الأبيات ة 


في (کتاب الحيوا ن): 1/١‏ -11» وهی 


يمذداده وأسشَّذ من أقلامِه 


سُقى المدَادُ قَرَّادَ فِى تَلاآَمِه 
َة الل ان به عَلَّی اشتِغْجامه 


تَبْيَانُ ما يتلؤن من تَرْجَاِه 


الرواية التي اعتمدت عليها في 


1 تحقیق النص» فر البيتان الثاني والخامس في (کتاب التشبيهات): ص٤ c۰‏ وفي 
الموازنة للآمدی وردت الأبيات (۲» < 0< (١ * < V1‏ 


اختلاف الروابات: 


۲ - روايته في (الموازنة للآمدي): "ماثل ". 
- فى (الموازنة): "إذا تشابها أيها...من إعجامه". 
۵0 — الرواية في (التشبيهات): "رآسه... مقلامه "› وروایته في (الموازنة): " فيقضم... 


مقلامه ". 

" روايته في (الموازنة للآمد ي(‎ - ٦ 
ي‎ TT 
روايته في (الموازنة للا مدي‎ - ١ 
الشرح:‎ 


( 


ارجال ". 
"هجاه قاف ثم لام ". 


)١(‏ هذاء ومعنى (يحفى): يرق سنه»ء فيتعثر في الكتابة» وهو مآخوذ من حفا القدم 
والخقا والبعين من كثرة الشي: أي رقت قنمه أى افر اللسان: (حقة: 
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٩‏ ما خط من شيءِ به كُتَابُه 
-١‏ وهجَاؤة قاف ولام بَغْدَمَا 
ثم قال : 
-١‏ قالَث لِجَارَتِها الغُرَئَلُ إذ راث 
۲- قَذ كَانَ ايض فَاغْدَرَاةُ أذْمَة 
۴۳- كم من بُويزلِ عَامِهًا مهريّة 
؛- وَهَبَّ الوَلِيد بِرَخْلِهَا وَزْمَامِهًا 
-٥‏ وقويرح عَتدٍ أَعِد لِنيّهِ 
-١‏ وَهَبَ الوَلِيدُ برجا وَلِجَامها 
۷- َهُدَی المَقَنُْ لِلْوَلِيدِ قصيدَة 
۸- وله الما ثِر فِي فَرَيْش كُلَهَا 


إا لخر 
٥‏ - الي بغت 


RE SEE 


وه المُقنّع من وَرَاءِ لتامه 
قالعينُ ثُنْكرْهُ من اذأهيمَامه 
سے اتن وین ویز اه 
وكذاك داك برخلِه وَزْمَاِه 
لبن اللَقّو ح فَعَادَ مِلْءَ ڃراوه0) 
وكذاك داك يسّزجه» ولحجَامه 
كَالسّيْف رهف حَدُهُ بخسامه 


کر ا 


وله الخلاقة عد موت هشامه 


تح النون): الشحم دون اح اللسان 7 


(قرح). 


= وعتد: أي فرس عت وعيدٌ» بفتح التاء وکسرها: شدید تام الخلقء سریحع الوثبة معلل 
الجري ليس فيه اضطراب ولا وخاوة: اللسان: (عثد). واللقاح: الحلوية. اللسان: (لقح). 


صر لات ازراب رإال ار 7_2 a‏ 


قافية النون 


وقال المقنع الكندي: 

-١‏ وَفِي الظعَائنِ والأخدَاج أَمْلَ مَنْ 
۲ جنْية جندَّة من نْسَاءِ الإنْسِ آَحْسَنُ مِن 
ترما مه الذَكْرِ عِنْدِي مَا حييث لَه 

-٤‏ وصَاحِبٌ السوء كَالدَّاءِ العَيَاءِ إِذا 
-٥‏ ينبي ويُخُبر عَنْ عَؤرَاتِ صَاڃبه 
-٦‏ هر سَوء إِذَا رفغت سَيْرَنَة 
- إن يخي داك فَكَنْ مِنْه بمَغْزْلَة 


(#) ريع 


[من البسيط] 
حل هراق وكَلٌ الشَامٌ والمَمَدًا 
شس النهَارِ وبَذْرِ اللَيْلٍ َو قَرِنًا 
وقد - لَعَمْرِي - مَللْتُ الصَرْمَ والكرَدًا 
ما ازقض فِي الجَؤفِ يجري هَاهُنًا وهُدًا 
وما رَاى عَنْدَهُ ِن صَالج دَقُنا 
رَامَ الجمَاحء وَإِنْ اق کا 


وإں 


و مات داك قلا تعرف لَه جنا 


وردت الأبيات في (كتاب الحیوان): ۱۸۷/۱» ۱۳۹-۱۳۸/۳ء وهي الرواية التي اعتمدت 
عليها في تحقيق النص»› »> وفي (الشعر والشعراء): ۲/ ۷٤١-۷۲۹‏ عدا البيت الثالث. 

هذاء وقد ورد البيت الرابع فقط في (سمط اللآلئ): ۰/۲ ۰ مشبوباً إلى رافع بن هريم وهو 
(راقع بن هريم بن سعد يربوعي شاعر قدیم. قال ابو زيد في نوادره (ص٠۱»‏ ۲۲) آدرك 
الإسلام. ويذكر ذ في الهامش أنه يرتاب في نسبتها لرافع ولم ير ذكراً له في كتب الصحابة). 
اختلاف الروابات: 

١‏ - رواية (الشعر والشعراء): "أحسن من 
٤‏ - رواية (الشعر والشعراء): "من الجلد ٠"‏ ورواية (سمط اللآلئ): "كالداء الغميض.. يرفض ". 
الشرح: 

١‏ - والأحداج: مفردها جذج: من مراكب النساء يشبه المحفة. اللسان: (حدج). 

ه - روايته في (الشعر والشعراء): 
الشرح: 

٦1‏ - رفعت سیرته: من رفع البعير في السير: أي بالغ وسار ذلك السير؛ آي زاد في سرعة 
سيره. اللسان: (رفع). 

۷ - روایته في (الشعر والشعراء): "فلا تشهد ". 

الشرح: 

۷ - والجنن (بافتع) 


1 ê . Il 
يېدي ویحېر.. وما یری‎ 


هو القبر لستره الميت. اللسان: (جنن) 
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وهو القائل لأمير المؤمنين علي بن أبي طالب - رضي الله عنه -(*: 
ابن مشو ايخ 


-١‏ إن عَلِيَاً ساد بكرم 
۲- والِلْم ِن فُايَةٍ لتَحَلم 
۴- هدا رَبّي للِصراط الأفُوم 
٤‏ باَخْذِو الحل وتَرْكِ المحرم 
-٠‏ كَاللَيْثِ بين اللَبُواتِ الضَيْقَّم 


ا 


- ثُرْضغنَ اَشْبَالاً ولَمَّا فم 


 )#(‏ التخريح: 
الأشطار الستة في (كتاب الوافي بالوفيات): .٠۸٠ /٣‏ 
ونسبت كذلك إلى (آبي زبید الطائي) حیث وردت في شکل بيات تامة من قصيدة 
كاملة يمدح فيها الإمام علياً (عليه السلام) ويذكر بأسهء يقول في مطلعها (ص۳١٠):‏ 
إن عَلِيَا ساك بانقكره والحِلّْم عِنْدَ غَايَة نحلم 
انظر شعر بي زبید الطائيء تحقيق: د. نوري حمودي القيسيء > بغدادء ١۱۳۸ھ/‏ 
۷ كم ض۲ ۱۲: 


صر لات ازراب الإ 2_2 aS‏ 


ما نسب إلى المقنع وإلى غيره 
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وقال بو المياح العبدي*: [من الطويل] 


-١‏ إذا خِفْكَ من دار هَواناً فَوَلَهَا ‏ سِواكَ وعَنْ دَارِ الآّى فَتَكُول 


۲ ولا َك ممَنْ يَغْلِق الهم بَبَهُ ‏ عليه بمغلاقٍ مِنَ العَجُز مُففلِ 
۳- وما ألَهْرء إلا حيثُ يَجْعَلُ نَفْسَهُ قفي صَالح الأعمَال نفسك فَاجُعَلِ 


(#ا تريح 
نسبت الآبيات الثلاثة إلى أبي المياح العبدي في (الحماسة البصرية): ۲| ۸۳۸-۸۳۷» 
وقال في الهامش: في (ع) نسبها إلى المقنع الكندي» ثم أورد البيت الثاني لأبي 
المياح» ونسبت في (أشباه الخالديين): ٠١۸/١‏ إلى (أبي المياح العبدي). وذكر محقق 
الحماسة مصادر أخرى فى هامش التحقيق للأبيات ومنها: الأشباه والنظائر: 
٠١۹-۲‏ منسوباً إلى حزن بن جناب» وكذا التذكرة السعدية: ٠۲۲-۳۲۱‏ 
والمؤتلف: ١٤٠-١٤٠ء‏ والبيتان الأول والثالٹث فی البیان: ۲۲۸/۳ منسوياً إلى منقر 
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الخاتمة 
انی دراسة شعر المقنع الكندي الذي تناثرت قصاندهہ وتوزعت حیاته 
وأخبارهء وجعلته ف زمرة م لقت علیهم أنماط الدراسة أستاراً من النسيان 
فشافة اعات و فل 0 :وعزة ترق و اة و ا هان 


إن إحياء هذه الطائفة من الشعراءء وتقديم الدراسة التي تحدد في إطارها 
توجهاتهم الفنيةء ومواقفهم الفكرية» وروائع حياتهم الإنسانية تضيف - بلاشك - 
إلى الأدب العربي رافداً جديداء وتغني أعلامه بصورة فريدةء وتقدم الدراسة نماذج 
8 غر ا ا 

إن الرغبة في أن يكون شعر المقنع الكندي بين آيدي محبي الشعر ودارسيه 
والمعنيين بالدراسات الأدبيةء هذا إلى جانب الحرص على إحياء التراث العربي وحمل 
أمانته جعلاني أبذل الجهد الذي أطيقهء والوقت الذي أملكه في سبيل إعداد هذا العمل 
على الصورة التي هي عليه الآن» فقد قمت بجمع شعره من المظان المختلفةء ويرجع 
الفضل في الاحتفاظ بما تبقى من شعر الشاعر إلى مجموعة من المصادر التي أشرت 
الها ف اقل ازل فن الاب اليل: 

وقد تيسر لي أن أجمع قدراً لا بأس به من شعره موزعاً على بعض أغراض 
يتصدرها النصح والإرشاد؛ فالمديع فالوصف فالهجاء فالفخر فالغزل ثم العتاب 
والشكوى» وقد تناولها الفصل الثاني من الباب الأول في هذا العمل. 

وقد تقصيت كل ما يتعلق بالشاعر من أخبار وأشعار - يحدوني على ذلك 
شرق جارك كاف مجه وامة اسراه رف فقت ل بخن نوا 
فا جمعتاه من شعزه كن شاقن صل افتقة الحرم من عفدا :كك قاست هذه 
السطون ببعكه وإحياه إلى حه كبير. وق ظهرت سمات الفنية جلية على النحى الذي 
قدمه الفصل الثالتثت من الباب الأول. 
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ولعل هذا الجهد المتواضع في جمع شعره وتحقيقه على ضوء منهج علميّ 
دقيق» مذيلاً بصنع فهارسه الكاشفة - على النحو الذي اتسع له الباب الثاني من هذا 
للحت = اقول لعل هذا الجهد يغد اترك اللشغر الخري أغافة اللمكةة الخرية 


الأدبية. 


هذاء على أن هذا العمل سيظل نصب عيدَّيْء ودَيْناً في عنقي» أنظر فيهء وأضيف 
إليهء وأعدل ما يحتاج إلى تعديل كلما عثرت على جديد فيه ؛ راجياً أن يتحقق أملي في 
الحصول على مزيد من شعر المقنع الكندي. إن شاء الله تعالى» وصلى الله وسلم على 
سيدنا محمد» وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين. 
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املصادر والمراجع 


١‏ - الآمدي» أبو القاسم الحسن بن بشر بن يحيىء الموازنة بين أبي تمام 


۲ - آبو زيد» د. علي إبراهيم» الصورة الفنية قي شعر دعبل بن علي الخزاعيء› دار 
اا و 


4¢ 


کامیردج»› ۹ھ |/۹0°م. 

والشاعرء تقديم وتعلیق : د. آحمد الحوقي وبدوي طبانةء دار نهضة مصر› 
القاهرةء د.ت. 

او اكات لحري دوه ١۷اه ١‏ 


Oo 


LN RN DoE a E E = 
القاهرة» ۱۹۸۷م.‎ 

=١‏ اأصفهاني آي القرج عل بن الخسة بن مح القرشي كتانب الأغاني 
ك براقي لمارف دار ال 0 اه ي 

۸ - آنیس» د. إبراهیم: 
ارا ا ك اتن لسرت اقا ي 
= فس ا ك غر الو اده 4 


۹ بابتي» د. عزيزة فوال» معجم الشعراء المخضرمان والأموبينء› دار صادرء 
بیروت > لبنان»ء ۸م 


۰ — البحتري» بو عبادة الوليد بن عبید» الحماسة› ذان الكتاب العربى»› بېروٽت› 
۷ھ | ۷مم 
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-١‏ البري» د. عبدالله خورشيد» القبائل العربية في مصر ق القرون الثلاثة الأولى 


تحقیق : َء عادل سلیمان جمال» مكتبة الخانجىء القاهرة ۰ هھ / 
۳ البکري» آبی عبید الله عبدااله بن عبدالعزیز: 
- التنبيه على أوهام يي علي ي أماليه» تحقيق : الأب أنطون صالحانى 
اليسوعيء الهيئة المصرية العامة للکتاب» ١۱۹۷٠م.‏ 
= فط الان رح امان الفال: تف :عبد لزي الي دار اليك 
اا الت وار جو اه 42 


: الجاحظء» أبو عثمان عمرو بن بحر‎ - ٤ 


القاهرةء ٥‏ هھ / 0٥‏ م. 
0 — ابن حبان» بو حاتم محمد البستى»› روضة العقلاء ونزهة الفضلاءء تحقيق : 
دار الكتب العلميةء باروت = لبنان» اء 


n e مه‎ 


نحفیق : عبدالسلام محمد هارون»› دار المعارف»ء مصر› ۷مم 


۷- حسن» د. حسن إبراهيم» تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقان 


۸ - الحلي» صفى الدين» شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن 
البديع» تحقيق : د. تسیب نشاوي»› دار صادر» باروت› ۲ هھ |/ ۲ م. 
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کک إحسان عباس وبکر عباس» دار صادر» بېروت = لبتان»ء 1 م. 

٠٠‏ - الخطيب التبريزيء الكاف ف العروض والقواف. تحقيق : الحساني حسن 
الله خب الخطوكات الخرية قافر 35۷ 
المسمى العار وديوان المبتداً والخير ي آيام البر والعجم والبرير ومن 
لبنان» ۱۳۹۹ھ/ ۱۹۷۹م. 


— ابن درید» بو بکر محمد ين الحسن»› الاشتقاق› تحقیق : عبدالسلام محمد 

۲۳ — الذبيانى»ء النابغةء الديوان»› تحقيق : محمل آبو الفضل إبراهيم» دار المعارف»ء 
تو 00 د 
وآدابه ونقده» تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد» دار الجيل للنشر 
والتوزيع والطباعةء بېروت ج لبتان»ء ٤ ١‏ اه/ ۱ م. 

- الزركلي»ء خير الدينء الأعلام (قاموس تراجم)ء دار العلم للملايين: روت‎ - ٥ 

- ابن زكرياء أبو الفرج المعافى النهرواني الجريري» الجليس الصالح الكاي 
۲ هھ / 7۲۳ “م. 

۷ - زیدان» جرجی» تاريخ آداب اللغة العربية» راجعه : د. شوقى ضيف دار 
الهلالء د.ٿت. 

۲۸ — سالم» د. محملك عبدالحميد» المقنع الكندي»› دار الهانىء القاهرة ۰۰۸ ۲م. 

۹ سلام» ل إدواردء والقيسى»› كه نوري حمودي»› شخصات کتاب الأغانيء 
مطبعة المجمع العلمي العراقي› بغدادء ٤١٣‏ ١اه/‏ ۲“ 
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ان الجر م له بن عل بن خو الطري اتا ار ي 
عبدالمعين الملوحى وأسماء الحمصى»› دار الذقافةء دمشق - سورية» ۷۰ سم. 
ااصفي فلاح نن كيل ين أك تات ازاق بالوفات تق : سد 
٤۷م‏ 
۲ = صقرت اه رک : جور ة خط العربه فة اي لا ٠۹ن‏ 
٤‏ - ضیف› د. شوقی: 
ڪڪ فصول ي الشعر ونقده»› دار المعارف»ء مصر› ۷م 
ڪ ف الذقد الأدبيء دار المعارف»ء مصر› ک2 
0 — عباس» إحسان»› فن الشعرء ط5 دار الشروق» عمان چ الآردن»ء ۲ م. 
اد ان ورات لزن ولاف اهاري مه اجة اف رارج 
العرمة ت ف عبواة الجبووي دار الي اة موود ك فا 
۲ه |/ a‏ 
= ا مقن ي مح الم ارك ان الي فة راا 
الإسلامية ۱٤۰۸‏ ه/ ۱۹۸۷م. 


n» 


AT 
ون اعات فا مض عن رة كه الي اقافة‎ = 
A0۲ 
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۹ - عصفور» د. جابر أحمد»› الصورة الفنة ق التراث النقدي والبلاغيء دار 
الخارق ۹۷6 


— فاخوري»› محمود»› سفينة الشعراء مكتبة الذقافةء حلب = سوریاء ۹ م. 

أ6 الال انو عل اإسماعيل بن اقام البغدادي؛ الأمان الهية الصرة الحا 
للکتاب» ١۱۹۷م.‏ 
او الشعر والشعراء تحقیق : أحمد محمل شاکرء دار المعارف»ء ۲ .e‏ 
> عيون الأخبار» شرح وضبط وتعليق : د. يوسف علي الطويلء دار الكتب 

العلميةء بېروت - لبتان» 0٥0‏ مم. 

ج المعارف» تحقيق : ثروت عكاشة»› دار المعارف»ء 1“م. 

۳ - القطء د. عبدالقادرء الاتجاه الوجداني ق الشعر العربي المعاصرء دار النهضة 
لر ۹۷ 

٤٤‏ - القيسي»› د. نوري حمودی: 
O E E TE‏ 
عن آي نة اطاتي تخا اه 0 

د كهال ع رشا مع قائل الغرب اة والحسفة موس الزساة 
بېروت» ۱۲۹۹ ھ/ ۱۹۷۹ م. 

: المرزوقي» أبو علي أحمد بن محمد بن الحسن»ء شرح ديوان الحماسة» نشره‎ £٤٦ 
لهه انو رام ار ق ا ا وا‎ 

۷ - المسعودي» آبو الحسن علي بن الحسين بن علي» مروج الذهب ومعادن 
بیروت»› ۱٤۰۸‏ ه/ ۱۹۸۸م. 
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روه مح الف وفكوكة اى ا مر الل وال القافبة 
A۰‏ 

٠‏ - النمري القرطبي» آبو عمر يوسف بن عبدالله بن محمد بن عبدالبر» بهجة 
المجالس وأنس المجالس وشحذ الذاهن والهاجس» تحقيق : محمد مرسي 
الخو له دار لكف العامة “< لع ١۹4ا‏ 

أ۶ = انيري ههاب ادبن حت بن غبدالرهاب تياية الأرب ق قنون الانب 
وء عل مهد البجاا اليك .الع الات اكات القامرة 
هھ / Î‏ 

۲ - هدارة» د. محمد مصطفىء» اتجاهات الشعر العربي ف القرن الثاني الهجريء 
TT‏ 

۴ = ابن هشام» جمال الدين عبدالله بن يوسق بن احمد» مني اللبيب عن كتب 
الأعاريب» تحقيق: د. صلاح عبدالعزيز علي السيد» دار السلام للطباعة 
والتشن رال رارج ف 24 

٤‏ = الوشاء آبو الطيب محمد بن المد الموشى (الظرف والظرفاء)» شرحه وقدم 
له : عبدالامیر علي مهناء دار الفكر اللبناني» بیروت» ۱۹۹۰م. 

اليوسي» آيى علي اتسن بن مسعرنه رهن الأخم ق الأمكال والحكم تحقيق : 
د. محمد حجي ود. محمد الأخضر, دار الثقافة»ء الدار البیضاءء» ١۱۹۸م.‏ 
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AL-Muqnna AL-Kendi’s Poetry 
Compilation & Scrutiny 


Abstract 


Like many other poets, Al-Muqnna Al-Kendi, a prominent poet of 
the Ommaid era, has suffered from lack of attention. Al-Kendi’s poems 
and biography are almost lost. They are dispersed and neglected. We 
don’t have any indication that his collection of poetry was in existence 
during any period of time in our history. We are only letf with some 
glimpses of his poetry transmitted to us through some literary and 
historical sources. 


Being a believer in the value of heritage and the need to persist in 
resurrecting and publicizing it, I was fully determined to conpile, 
scrutinize, and investigate Al-Kendi’s poetry. Consequently, a total of 
seventy-six verses were traced and compiled. 


Compared to Al-Muqanna Al-Kendi’s fame and status among his 
contemporaries, the compiled corpus of his work is limited. However, we 
could, thanks to God, use these few verses sources. In doing this, I have 
adopted an accurate scientific approach that conforms to the basic 
principles of the scientific investigation. 


There is no doubt that compiling poems for a poet, who had lost 
his collection or had no collection, is a genuine addition to our poetic 
heritage. It also hepls illuminate an important part of our history. As a 
matter of fact, Al-Muqnna Al-Kendi is characterized by his remarkable 
artistic ability and his poetry is a literary fortune that enhances our 
heritage. 


صر لات ازراب الإ 2_2 BS‏ 


GD 


Author: 


Prof. Fr. Ahmed Samy Zaky Mansour 


- Ph.D. in Arts - Arabic Department - Faculty of Arts - Tanta University - 1993 "First 
Class Honor". 


- Assistant Professor - Arabic and Islamic Studies Dep. - Faculty of Education Tanta 
University - from 26/8/2004. Specific Specialization: Old Arabic Literature and Criticism. 


- Head of Arabic and Islamic Studies Dep. - Faculty of Education - Tanta University - 
from 14/9/2004. 

- Professor - Arabic and Islamic Studies Dep. - Faculty of Education - Tanta University - 
from 29/9/2004. 


- Head of Arabic and Islamic Studies Dep. - Faculty of Education - Tanta University - 
from 1/10/2009. 


Publications: 


Articles: 

1 - "Egypt in the Mirror of her Poets: Tameem Ben ElMoaz, Zafer Hadad, ElBahaa Zoheer" 
- published in Faculty of Arts Journal - Menoufeya University - juen 2002. 

2- "ElAsaad Ben Mmaty’s Poetry" - published in published in Faculty of Arts Journal - 
Menoufeya University - April 2002. 

3- "Ebn Fadel Allah’s Approach: Analytical Study & Application on Tameem Ben 
ElMoaz’s Translation" - published in Faculty of Arts Journal - Tanta University - 
january 2003. 

4- "Poetry & Poets in the Dictionary of Hafez ElSalafy: Analytical Study" - published in 
Faculty of Arts Journal - Tanta University - january 2004. 

5- "Ebn Khalgan’s Approach in ‘“Wafeyat Elain’ Analytical Study & Application on 
ElMotanaby’s Translation" - published in Faculty of Arts Journal - Tanta University - 
May 2005. 


6 - "Soliloquies in the Works of ElShafafy Badea ElAktefa" - published in Faculty of Arts 
Journal - Tanta University - january 2007. 
7- "Wae in the Poetry of the Egyptian Minister Talaa Ben Rozei: Artistic Study" - published 


in Faculty of Dar ElUloom Journal - ElMenia University - 2007. 


8 - "Ebn Daneil ElKahal’s Poetry: Artistic Study" - published in Faculty of Arts Journal - 
Alexandria University - 2008. 


"Praise Poem in Ebn Aneen’s Poetry 549-630: Objective Artistic Study" - published in 
Faculty of Education Journal - Tanta University - 2008. 


RO‏ الرسالة ٠١١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


Monograph 341 


AL-Muqnna AL-Kendi’s Poetry 
Compilation & Scrutiny 


Prof. Ahmed Samy Zaky Mansour 
Department of Arabic and Islamic Studies 
Faculty of Education, Tanta University 


Egypt 


لات ازراب الإ 2_2 î‏ 


